מוזיאון העם היהודי– האגף החדש

המדריך למדריך/ה
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כתבו וערכו: תמר שורק ודליה תיבון לגזיאל

לשימוש פנימי בלבד – לא להפצה
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מוזיאון העם היהודי
ד"ר אורית שחם גובר, אוצרת ראשית
איך מתכננים מוזיאון לעם היהודי? מהו העיקרון שיכול לספר את העלילה הענקית הזו בכך וכך מטרים רבועים? מאיפה מתחילים והיכן מסיימים? מהי נקודת הראות שדרכה נסתכל על הסאגה ארוכת השנים הזו? כיצד לגעת במהמורות ובהישגים שמעטרים את ההיסטוריה היהודית? מה אנו מבקשים לומר על הסיפור שבו אנו עוסקים ואיזה מסר ברצוננו להעביר למבקרים? 
מטבע הדברים, לשאלות אלה אפשר לתת תשובות רבות ושונות. צוות התכנון של מוזיאון העם היהודי בחר בדרך ייחודית. הוא יצר מוזיאון שבו הסיפור מורכב ורב פנים, מוזיאון שמתמודד עם סוגיות בסיס שליוו את היהודים בזמנים ובמקומות שונים. מתוקף כך, מוזיאון העם היהודי מציע תשובות רב שכבתיות שלהן הוא עונה תוך התייחסות לממדים השונים של הקיום היהודי. רוחב היריעה של המוזיאון לוקח את המבקרים למסע מרתק, שבמסגרתו הם מגלים וחוקרים את סיפורו הייחודי והמתמשך של העם היהודי. במהלך הביקור מתאפשרת להם הצצה אל התרבות היהודית העשירה ורבת הפנים אז והיום, שמתוכה עולה סיפור רלוונטי המעורר הזדהות עם העבר וההווה. מסע זה מבוסס על שלושה עקרונות מרכזיים:
תפיסה פלורליסטית ומכילה – ייצוג לכל הפסיפס המרהיב של העם היהודי אז והיום, וקבלת כל סוגי היהדות והיהודיות לדורותיהם מבלי לנסח עבור אף אחד מה נכון ולא נכון, מותר או אסור.

חגיגה של יצירה והתחדשות - מבט לאחור על הסיפור היהודי, ובהשלכה גם על ההווה היהודי, דרך תפיסה שחוגגת פריחה, יצירה, יצירתיות, דיאלוג תרבותי ויכולת התחדשות אין סופית, או במילים אחרות – אנו מתבוננים לאחור ובמקום לומר אוי וויי, או גוואלד, אנחנו אומרים: יופי, הללויה! (וזאת מבלי להתעלם כמובן מהרגעים האפלים שבסיפורנו).
רלוונטיות והזדהות – משיכת חוטים מן העבר אל ההווה ויצירת תובנה כי כולנו המשך של הסיפור היהודי הגדול, ולפיכך "הסיפור הזה הוא [גם] שלי".
במסגרת חזון זה, וכחלק מהשאיפה לייצר רלוונטיות והזדהות של המבקרים עם הסיפור היהודי, מוזיאון העם היהודי מתחיל בהווה - כשהוא מציג, חוגג ומנהל דיאלוג עם זהות ותרבות יהודית בימינו. קומה שלמה, הגדולה במוזיאון, מוקדשת לנושאים אלה, ביניהם – אמנויות הבמה (ריקוד, תיאטרון, קולנוע וטלוויזיה ומוזיקה), זרמים ביהדות, ספרות יהודית, שפות יהודיות ותחיית השפה העברית, אמנות יהודית מודרנית, ומרחב סיכום המציג את תרומתם של יהודים לתרבות העולם. אנו מאמינים שחיבור המבקרים לזהותם ולתרבותם בהווה, יעלה בהם שאלות לגבי הדרך שהעם היהודי עשה עד הלום. 
ובכך עוסקת הקומה השנייה של המוזיאון – סיפורו הייחודי והמתמשך של העם היהודי, למן העת העתיקה ועד ימינו. דרך הפריזמה של הפנומן היהודי של מרכזים מקבילים, אנו עוקבים אחר הסיפור היהודי לאורך ההיסטוריה, על האורות והצללים שלו, מתוך שאיפה להדגיש, לצד הקשיים, גם פריחה, יצירה, יצירתיות, דיאלוג אנושי ותרבותי והתחדשות. בתוך כך אנו מקפידים על פלורליזם בייצוג לכל קהילות ישראל וליחידים פורצי דרך, ללא הפלייה בגין מוצא או מגדר. קומה זו מסתיימת בהקמתה של מדינת היהודים, שכמו בעבר, מתקיימת לצד מרכז יהודי גדול נוסף – יהדות ארצות הברית.
אנו מאמינים כי בשלב זה תתעורר סקרנותם של המבקרים בנוגע ליסודות הרעיוניים, התרבותיים והדתיים של הסיפור היהודי, או במילים אחרות – מהי יהודיות? בכך עוסקת הקומה האחרונה של המוזיאון, שמציגה את היסודות האוניברסאליים של היהדות לצד היסודות האתניים דתיים, תוך הדגשת השפעת התנ"ך על תרבות העולם.
במרכז המוזיאון נמצא אטריום פתוח החוצה את שלוש קומותיו של המבנה. חלל זה, שבעבר שימש להצגת הפרעות והרדיפות בסיפור היהודי, יהיה חלל מואר שחוגג את האופטימיות ואת היכולת היהודית להאמין בתקווה. כך, במקום פרעות ורדיפות, יעמוד במרכז המוזיאון החדש פסל אור שיגיע עד הגג וייהנה גם מתאורה חיצונית, שיסמל את האמונה היהודית בעתיד טוב יותר.
חידוש נוסף במוזיאון העתידי הוא הכנסתם של מוצגי מקור, שנוכחותם תבנה את מהמסע שלנו בהווה ובעבר, ותאפשר נגיעה ב"דבר האמיתי" ששרד את שיני הזמן. לצורך כך חוקרים האוצרים אופציות להשאלה ולרכישת מוצגים מכל העולם, בהתאמה לסיפורים המופיעים בתצוגה.
תכנון המוזיאון החדש יסתיים בסוף 2016, הבינוי וההפקה יחלו בראשית 2017, המוזיאון עתיד להיפתח בראשית 2019.
האגף החדש 
ברוח החזון של מוזיאון העם היהודי ותפיסתו הרעיונית - כל אחת מארבע הגלריות שנפתחות באגף החדש במאי 2016, שלב א' של מוזיאון העם היהודי, מייצגת חלקים מהעקרונות הללו בדרכה הייחודית.
היכל בתי הכנסת – תצוגת קבע
הגלריה מציגה באופן חדש, מרתק ומעורר מחשבה את אוסף דגמי בתי הכנסת רב המוניטין של בית התפוצות. היא כוללת 21 דגמים של בתי כנסת, אשר כל אחד מהם מציג פנים שונים של תפקידי הליבה של בית הכנסת: מפגש חברתי, לימוד, יצירה ותפילה, כמו גם חתונה, בר/בת-מצווה, מפגשים קהילתיים, אירועי גיוס תרומות, תמחוי וצדקה, ועוד. התצוגה מעלה גם שאלות שונות, ובהן: איזו מין יצירה התפתחה בבתי הכנסת במרוצת השנים? מדוע מתכנסים יהודים יחדיו ולאיזה צורך? היכן עשויים יהודים להתכנס ליצירה משותפת בעתיד? 

לצד כל מודל מוצג פריט טקסי מקורי שמקורו בבית הכנסת או בקהילה הקשורה בו. פריטים אלה מעשירים את התערוכה ואת הבנתנו באשר לזהותה התרבותית והאמנותית של אותה קהילה. עוד בתצוגה - חלון רב רושם של זכוכית צבעונית, שנוצר בשנת 1919 בגרמניה בידי האמן פרידריך אדלר, פריטי יודאיקה היסטוריים ומודרניים, ספרי תפילה וכתבי יד מתקופות שונות. 

מלבד המודלים והמוצגים גלריית בתי הכנסת עשירה במדיה. המיצג המרכזי עוסק בשלוש התפילות היומיות – שחרית, מנחה, מעריב – והוא מוצג על מסך ענק במרכז הגלריה. עבודת וידאו ארט המוצגת בתוך אולם מוקף מראות מייצגת 24 בתי כנסת נוספים מסביב לעולם. ארבעה סרטי אנימציה בסגנון תקופתי מאיירים סוגים שונים של התכנסויות בבתי הכנסת; וסרט הומוריסטי בכיכובם של ג'קי לוי וקובי אריאלי מתאר את הדמיון והשוני בין תפילה ספרדית לאשכנזית. 
לרשות המבקרים גם ארבעה מוקדי הפעלות אינטראקטיב – תפילה אישית, שם המבקר בוחר לעצמו תפילה הנוגעת ללבו מתוך מאגר סיפורי התפילות שלנו ומוזמן לשתף אותנו בסיפור או בתפילה משלו; מוזיקה יהודית בבתי הכנסת - 9 פיוטים בפיהם של זמרים מרכזיים המאפשרים לקהל לנדוד בעקבותיהם ברחבי העולם אל המקומות והסגנונות שם שרו ועדיין שרים פיוטים אלה; אדריכלות בתי כנסת – 24 מבנים המייצגים שיאים אדריכליים בהיסטוריה של בתי הכנסת; ואינטראקטיב לילדים שמזמין אותם לבנות את בית הכנסת שלהם. 
עושר הכלים המוזיאלי שלעיל מאפשר לגלריה לחגוג את היצירה וההתחדשות המגולמים בחיים היהודיים ובתרבות בית הכנסת, ואת עקרון הפלורליזם בייצוג המייצר רלוונטיות והזדהות.
Forever Young – 75 שנה לבוב דילן
תערוכה מתחלפת זו חוגגת את העושר התרבותי והיצירתיות פורצת הגבולות המגולמים ביצירתו רבת הפנים של בוב דילן, מי שהשפיע על תרבות המאה העשרים יותר מכל מוזיקאי יהודי אחר. התערוכה מציגה לקהל הישראלי את דמותו החידתית של בוב דילן באמצעות סרטים, צילומים, דימויים, פוסטרים, מוצגים, והרבה, הרבה מוזיקה. התצוגה אינה נעה על ציר כרונולוגי בעקבות מסלול חייו של דילן, אלא מפרקת את סיפורו לשלושה נושאים: המהפכה שהוא חולל, השפעתו על המוזיקה, וזיקתו ליהדותו.
במסגרת התערוכה יוצגו לראשונה בישראל צילומי מקור של אליוט לנדי, מי שהיה הצלם הרשמי של פסטיבל וודסטוק. סרט דוקומנטארי קצר (12 דקות) שהופק במיוחד עבור התערוכה - "דילן שלי" – מציג את השפעתו של דילן על המוסיקה הישראלית. 

המנהל האומנותי של התערוכה הוא יואב קוטנר שאף מלווה אותה בקולו באמצעות האודיו גייד. 
כל אלה הינם ייצוג לתפיסה החוגגת פריחה, יצירה, יצירתיות, דיאלוג תרבותי ויכולת התחדשות אין סופית, שאין כמו בוב דילן לייצג אותם.
מבצע משה – 30 שנה אחרי
תערוכת מדיה מתחלפת זו נותנת קול למי שעד היום סיפורם סופר בידי אחרים ולא על ידם. לראשונה בישראל מוצג סיפור קליטתם של יחידים ומשפחות מקרב יהודי אתיופיה מפיהם של מי שהייתה זו חווייתם האישית. קולם של העולים נשמע בתערוכה מנקודת ראותם, ללא פטרונות או הטיה של החברה הקולטת. 
סיפור הקמתה של התערוכה מרתק אף הוא. התסריטאית והבימאית אורלי מלסה, שעלתה לארץ כילדה במבצע משה, בחרה כמה עשרות צילומים מתוך אוסף התצלומים ההיסטוריים של בית התפוצות, שצולמו בשנת 1984 על ידי דורון בכר. צילומים אלה הועלו אל דף פייסבוק שנפתח במיוחד עבור התערוכה, ובעזרת עולי מבצע משה מכל רחבי הארץ אותרו 10 דמויות המייצגות את סיפור הקהילה. מסיפורן של דמויות אלה נולדו 10 סרטים דוקומנטריים קצרים (5 דקות כל אחד), מרגשים ונוגעים ללב, שבהם מספרים לנו המצולמים, בגוף ראשון יחיד, את חוויית השתרשותם והיקלטותם בחברה הישראלית, על האורות והצללים של התהליך הארוך, הקשה והמורכב הזה.
דרך סיפורם של יחידים העושים את דרכם בחברה ובמולדת חדשה, התערוכה חוגגת את הפסיפס היהודי המרתק, המורכב מקולות רבים ושונים שמהווים ביחד את הסיפור הגדול של העם היהודי.
גיבורים: פורצי הדרך של העם היהודי - תצוגת קבע לילדים
גבורה היא אחד היסודות המסתוריים והמורכבים בתרבות האנושית. היא מקושרת בדרך כלל להתגברות על פחד או חשש בזמן של מלחמה, קרב, או מצוקה חיצונית אחרת. הגיבור, מושא ההערצה, הופך מודל לחיקוי, ולעתים קרובות גם למי שעומד במרכזם של סיפורים, שירים, ועלילות גבורה שמבקשות להנחיל את ערכיו ואת פעולותיו לבני הדור הבא - ילדים שמחפשים אילן גבוה להיתלות בו. 
בניגוד לקבוצות אחרות, העם היהודי השכיל להבין כי המפתח לגבורה לא נעוץ רק במנעול אחד. מורכבות זו עומדת בבסיס התערוכה "גיבורים", שמבקשת להציג באופן חדש ומרענן את סוגיית הגבורה ואת האפשרויות העומדות בפני ילדים המבקשים לעצמם גיבורי-על שעימם יוכלו להזדהות.  
התערוכה מציגה את גיבורי העל היהודים לאורך ההיסטוריה על פי חלוקה לשמונה קבוצות: מדענים, הוגים, מהפכנים, אנשי תרבות, ספורטאים, אמיצים, ומובילי כלכלה. כל קבוצה מציגה פן אחר של גבורה או אומץ, ומהווה מוקד של הזדהות ממקור אחר. מתוקף כך, התערוכה מבקשת לעורר את הילדים, ולעתים גם את הוריהם, למחשבה מחודשת על גבורה, גיבורים, הערצה והערכה, ומפגישה את הילדים עם הפנים השונות של ההצלחה הנטועה באלה שכבשו את יצרם והעזו להצליח לחשוב ולפעול באופן אחר ושונה. התערוכה מציגה לפיכך את ייחודו של העם היהודי כקבוצה שמאפשרת ביטויים שונים של הצלחה, ולא מתמקדת רק בכוח הזרוע או בגבורה בשדה הקרב, כאשר דגש מיוחד ניתן לגיבורי התרבות היהודיים – מוקד התצוגה הגדול בגלריה. 
תערוכה זו משקפת את מחויבותו של בית התפוצות לחזון של ייצוג קבוצות שונות בעם היהודי. היא מבטאת את הרצון לחגוג את התרבות היהודית לאורך ההיסטוריה ובייחוד בימינו, ומאפשרת להניח את היסודות לביטוי פלורליסטי של דמויות מופת יהודיות. לא זו בלבד, אלא שהתערוכה מאפשרת לפרש מחדש את מערכת ההזדהות של הילד ולהציג בפניו את העושר החבוי בהיסטוריה של עם ישראל, עושר בעל פנים רבות ושונות. 
התערוכה מיועדת לגילאי 6 – 12 ולהוריהם. הגלריה מעוצבת כמרחב פתוח המאפשר תנועה חופשית, ויש בה 15 הפעלות אינטראקטיביות ושישה סרטי אנימציה המתאימים להורים ולילדים. מידע טקסטואלי שמופיע ליד כל אחד מהגיבורים בתערוכה מאפשר להורים להוסיף מידע לילדיהם.  במרכז החלל מיצג תאורה וסביבו מושבים להורים ואייפדים שבהם מידע על כל 148 הגיבורים המיוצגים בתערוכה.
המדריך למדריך/ה - הקדמה

לכל אחד מאתנו סיפור אישי, משפחתי, קהילתי ועם זאת כולנו חלק מהפסיפס הרחב יותר שנקרא העם היהודי. 
בין חלקי הפסיפס השונים ישנם דברים, רעיונות תפיסות ומושגים המחברים בינינו, והיוצרים מכנה משותף רחב בין חלקי העם. בהיותם של אלה, בעלי הפונטציאל לשמש כ"שדות הכוח של העם היהודי העשויים להשפיע על תחושת השייכות של יחידים וקבוצות", הרי שהם מכונים 'נכסי העמיות היהודית' ואלה הם
:
זיכרון היסטורי

 אורח חיים יהודי  
עולם ערכים ייחודי

 זיקה מרובת פנים לישראל

 עולם יצירה יהודי

 שפה עברית ושפות יהודיות 
המוזיאון מבקש להציג את המגוון בעולם היהודי, ולאפשר ייצוג של הקהילות והמסורות השונות. הוא פורש בפני המבקר תמונה עדכנית ומשקפת מציאות של העולם היהודי במאה ה-21, את השגשוג, הפריחה וההצלחות וכמובן גם את שאלות הזהות העומדות בפנינו בעולם משתנה. 

הסיורים ותפיסת ההדרכה במוזיאון בכלל ובגלריות החדשות בפרט, נסובים סביב שלושה צירים מרכזיים: 
1. הסיפור היהודי/ הנרטיב – סיפורו הייחודי והמתמשך של העם היהודי: מסעו של העם היהודי כעם בין העמים, עולם האמונה והיצירה של היהודים, ומעגל החיים והשנה היהודיים המעוגנים במקורות וטקסטים. 

2. עמיות יהודית – זהות -  הקשרים המגוונים והייחודיים שבהם יהודים מכל העולם קשורים זה בזה, קשרים שהופכים אותם לעם אחד; השונות הדתית והתרבותית, הזרמים השונים בעם ישראל כיום, ומגוון הביטויים האישיים שיהודים יוצרים לעצמם כדי לשלב בין יהדותם לבין החברה הכללית. (אורח החיים היהודי לסוגיו, התרבות והיצירה הרחבה, השפה העברית, הזיכרון היסטורי, ערכים יהודיים וישראל המהווים את המכנים המשותפים הרחבים המחברים בין הפרטים היהודים לעם). 

3. את/ה חלק מהסיפור – השתתפות: כאן עומדים במרכז קולו של המבקר/ת היחיד/ה, סיפור החיים, והניסיון והלימוד האישי של כל אחד ואחת. תמה זאת קושרת יחד את התערוכה כולה. 

במסע מרתק ברחבי האגף החדש והגלריות עתידים המבקרים לחוות, להעמיק ולגלות את הסיפור הייחודי והמתמשך של העם היהודי. מטרת המסע היא לנסות ולפתור את מסתרי הקיום היהודי המתמשך והמופלא. אנו שואפים, כי למבקרים יהודים, תנחיל התצוגה תחושת שייכות והזדהות עם העם היהודי ותאפשר לקשור בין הסיפור האישי לבין הסיפור הכללי של העם, וכי עבור המבקרים לא יהודים יהיה הביקור בגדר חוויה מלאת עניין ואמפטיה.
תפישת ההדרכה בבית התפוצות

בית התפוצות רואה בקבוצת מדריכיו את ראשי החץ בהשגת יעדיו של הבית. מוזיאון בית התפוצות הוא מוזיאון ייחודי בנוף המוזיאונים הישראלי מבחינות רבות. מהותו היא חינוכית והוא נועד לספר את סיפורו הייחודי והמתמשך של העם היהודי בדרך המאפשרת הזדהות עם הסיפור. בקרב הקהלים היהודיים הוא שם לו למטרה לפעול לטובת טיפוחה ועיצובה של שייכות מודעת לעם היהודי. משימה זאת מונחת במידה רבה על כתפי המדריכים. איכות ההדרכה ואופני תיווך המסר משפיעים באופן ישיר על טיבה של העשייה החינוכית המתקיימת בבית התפוצות.

יצירתה של שייכות מושכלת לעם היהודי (או לחילופין הכרות עם סיפורו הייחודי והמתמשך של העם היהודי למבקרים במוזיאון שאינם יהודים) תובעת מבית התפוצות לעצב את סביבת המוזיאון כסביבת למידה המאפשרת למשתתפים:

· הרחבת הידע במגוון היבטיו של הסיפור היהודי

· יצירתה של חוויה אסתטית ורגשית של "כניסה לתוך סיפור"
· לחזק מימדים בעלי ביטוי מעשי – אקטיבי, המבוססים ומעידים על הבנה עמוקה, שייכות וערבות, כחלק פעיל בסיפורו של העם היהודי.
קהל המבקרים אליו מכוון בית התפוצות הוא רחב ומגוון: יהודים ולא יהודיים, תלמידים ובני נוער בכלל מערכות החינוך הפורמלי והבלתי פורמלי, בישראל ובעולם, סטודנטים, חיילים, מבוגרים, משפחות ועוד. הקהל המבקר במוזיאון בית התפוצות
 נפגש עם תצוגות המתארות את סיפורו הייחודי והמתמשך של העם היהודי במהלך אלפיים שנות קיום בתפוצות, וכן את סיפורו של העם היהודי בימינו. מפגש זה מעלה שאלות ותהיות רבות שבית התפוצות מנסה, בדרכים שונות, להתמודד איתן.

במפגש של קהל המבקרים עם המיצגים במוזיאון ועם הסיפורים המובאים במהלך ההדרכה (המהווים כלים לימודיים-חינוכיים) מתעוררת סקרנות, והמשתתפים חווים חוויה אינטלקטואלית ורגשית, התורמת  להבנה ולהפנמה טובה יותר של  הנושא, ובתקווה לתחושת שייכות מושכלת ופעילה לעם היהודי.

פעילותו של המדריך בבית התפוצות משתנה בהתאם לקהל ולאופי הביקור. יש והביקור נושא אופי חינוכי מודגש שבו עושה המדריך שימוש אף במאגרים הרבים הקיימים בבית התפוצות, כגון חומרים אור-קוליים (מוזיקה, סרטים), תצלומים ותמונות, דגמים, סיפורי משפחות ומפגשים עם אנשים המספרים את הסיפור המשפחתי והקהילתי.
תיווך של מסר חינוכי בסביבת המוזיאון תובע מהמדריך הבנה עמוקה ביחס לאופי הסביבה. המדריך אחראי למעשה ליצירת שיח מורכב ומסתעף בין המבקרים לבין עולם החפצים (artifacts)  לבין המשמעות אותה הם מייצגים (שכן- המיצגים והתמונות הם בבחינת טקסטים חזותיים בעלי פוטנציאל קוריקולרי- ערכי). דימויים  ומיצגים חזותיים מאפשרים דיון ולימוד דרך נקודות מבט שונות ומגוונות- המדריך במוזיאון יודע לנצל איכויות אלה לטובת השגת יעדי הביקור של קהל המבקרים. 
נבקש להשתמש במוזיאון כפלטפורמה לשיח אינדיבידואלי וקולקטיבי, לוקאלי וגלובלי, אישי וחברתי, לשאוב ממנו ידע, השראה והכל מתוך חוויה מרגשת ומעניינת, ברוח דבריו של מבקר האומנות דוד שפרבר:  
"עולם לימוד התורה המסורתי מתאפיין בשיח פתוח, ואפילו פלורליסטי במידה מסוימת, שמהותו סיעור מוחות ושיתוף לימודי מתמשך. הלימוד מתקיים ב"חברותות" ומתאפיין ברעש, חיוניות ותקשורתיות ובעיקר ביחס אינטראקטיבי של שיתוף ידע הדדי ומפרה... לעומת עולם זה, שיח האמנות המרכזי כונן את עצמו על בסיס "הקובייה הלבנה" - המוזיאון. מוסד זה עוצב כמקדש חילוני היררכי, הנשען על אוטוריטות סמכותיות. חוויית הצפייה השקטה, הסגירות של מתחם התצוגה, הניכור והמרחק בין הצופה ובין המוצגים - כל אלה מבליטים את הניגוד בין החוויה של צרכן האמנות ובין אופיו של לימוד התורה המסורתי. העיסוק בהבעה יהודית, שהתפתח בארץ בעשורים האחרונים, פורץ מתחום המדיום, הצורה והנושא ומפנה את תשומת הלב גם לקונסטרוקציה של התצוגה ולהבניית המבט... שיח פתוח ואינטראקטיבי מותקים מתחום הדת והתרבות היהודית לתחום האמנות, וכך חלל התצוגה הופך למעין בית מדרש."
 
· פלורליזם הוא הכרה בפלורליות, בריבוי של אמונות ודעות, זרמים, אורחות חיים ודת בתרבות העם היהודי. הפלורליזם הוא מאפיין של היהדות למן ייסודה, ועיקרון מנחה ביהדות מימי התלמוד "אלו ואלו דברי אלוהים חיים". הפלורליזם ביהדות עודד מחלוקת וויכוח בין בעלי דעות שונות המאמינים בעדיפות דעתם על זו של מתנגדיהם, וחותרים להוכיח את צדקת עמדתם בנחרצות, בתוקף, באופן קיצוני ובלתי מהוסס, כפי שנהגו בית הלל ובית שמאי, וכפי שנוהגים מאז ועד היום כל החלוקים ביניהם ביהדות.
  
גלריית הללו – יה!
להתכנס, להתפלל, ללמוד – בית הכנסת אז והיום
אוצר: אמיתי אחימן, אוצרת ראשית: ד"ר אורית שחם גובר, מעצבים: גלגר ושות', וושינגטון די.סי. ארה"ב
המדריך לטרמפיסט בגלריה

גלריית 'הללוי-ה' מזמנת את האפשרות לבחון בגישה פתוחה את הרב-תרבותיות, את דפוסי ההשתייכות ואת ריבוי הזהויות בעם היהודי, כמו גם את ההתייחסות האישית של כל פרט ופרט. גישה זו מקבלת את השונות כלגיטימית בחברה רב תרבותית בניגוד לגישה רעיונית-מרשמית מסוימת (אידיאולוגיה קלאסית) המכתיבה ומצמצמת
.   

מכאן, שגלריה זו מוקדשת לנושא מופשט: האמונה היהודית, שאינו עוסק בהגדרת המוצג אלא חושף ביטויי אמונה של העם היהודי באמצעות הצגת מגוון רחב של דגמי בתי כנסת, פריטים אחרים ושימת דגש על התכנסות יהודית על צורותיה וגווניה השונים, המזמינים את המתבונן לבדיקת מרכיבי האמונה היהודית.
אנו מבקשים להמשיך את דרכו של אבא קובנר, ממייסדי בית התפוצות, כפי שהיא באה לידי ביטוי גם בדבריו הבאים:
"בכל משברי שפקדוני לאורך הדרך- דבר אחד לא נשבר. לא חדלתי להיות אדם מאמין. אף בגדול שבשברוני לא נתמוטטה אדמת אמונתי. אמונה - מרכזה העבודה, נשמתה - תפילה. אין שירה אמיתית שאינה בבחינת תפילה. בשבוע הראשון להיותי בארץ עמדתי ליד הכותל המערבי. אמי ז"ל לא ציוויתני דבר. שכן לא נפרדנו. עמדתי במרחק של פסיעה מהכותל, מן האבנים. והרגשתי שאני שייך. שהנני נטוע בהוויה אחרת. שלא פסעתי צעד נוסף. אך מישהו משך בשרוולי, ביקש שאצטרף ל"מניין". חבשתי כובע, הצטרפתי למניין. אמרתי תפילת מנחה, והגעתי". 

זהו דבר יהודי. היותר ייחודי שביהדות, להיות אחד ממניין. לדעת כי התשעה זקוקים לעשירי, והאחד לתשעה. אפשר זה הדבר המשמעותי ביותר שביהדות. ואין דבר יותר ייחודי ויהודי בתנועה זו בה חונכתי. תפילתי תמיד להיות אחד מכולם. שמילותיי הטובות יצטרפו למילים שממלמל הציבור. גם הקרוב לתיבה, הוא "העובר לפני התיבה" - ולא יותר. 

אין משמעות לחיים אם הם לעצמם. רק בזיקתם אל ההוויה, אל המילים שבאו עדיך, ובאים מרחוק לקראתך, יש משמעות לעמידה. אחד - אבל אחד בציבור. 
(אבא קובנר/ על הגשר הצר)

מסיפורו זה של אבא קובנר אנו נחשפים לרוח האמונה היהודית שאינה באה לידי ביטוי אך ורק בתפילה, אלא גם בקשר העמוק שבין הפרט לקבוצה. המילה "אמונה" קשורה לשורש א.מ.נ שמשמעותו - יוצר, וממנו עולה שהאדם יוצר את הקשר עם האל ועם הזולת, במסגרת קהילת הקודש.  
בעוד שהמניין מדגיש את החשיבות החברתית בקהילה היהודית גם בנושא האמונה, ובתי הכנסת ממחישים את הדומה והשונה בין הקהילות ואת ההשפעה כתוצאה מהמפגש עם תרבות שונה, הרי שספר התורה מגלם את החוט המקשר בין הקהילות. המימד הקבוע שאינו משתנה, שהיה ועודנו מצוי בכל בית כנסת בכל תקופה ובכל מקום: הספר ליווה את עם ישראל במשך הדורות בכל התפוצות, כשהוא מועתק ונשמר ביראת כבוד ואהבה. בעולם של שינויים ותמורות והתפתחות הזרמים השונים ביהדות, נותר ספר התורה כטקסט היסוד הבלתי מעורער של החברה היהודית. הכולל בתוכו תרי"ג (613) ערכים ומצוות שבתורה, את תולדות העם היהודי, ומהווה עדות להמשכיות של העם היהודי עד ימינו. 

· בכל קהילה ועדה היה בית הכנסת מרכזה וליבה של הקהילה. גם קהילה עניה ביותר שאין לה אפשרות כלכלית לבנות בניינים לצרכי ציבור אחרים נזקקת לבית כנסת, ומשום כך תמיד היה בכל קהילה מבנה מסוים שהוקדש לצורך זה. במקומות רבים היה בית הכנסת הבניין היחיד לכל צורך כללי. מה גם שבית הכנסת כשלעצמו משמש רק לצורך התפילות, ונשאר ריק ברוב שעות היום. משום כך נהגו ברוב הקהילות, החל מזמן המשנה והתלמוד, להשתמש בבית הכנסת גם לשם מטרות אחרות, כמו תלמוד תורה, אספות הקהל, חתונות ובריתות, בית דין והכנסת אורחים
. 
· השם בית כנסת מורה על התפקיד שמילא: מקום להתכנסות הקהל לשם תפילה, לימוד ופעילות חברתית. מלכתחילה היה אופיו של בית הכנסת שונה מזה של בית מקדש: הוא שימש מרכז קהילתי, ללא הקרבת קורבנות וללא פולחן ממוסד. האמנות והאדריכלות של בתי הכנסת קשורות בתנאיה של כל קהילה ומושפעות מתרבות הסביבה ואין בהן התפתחות רצופה. הדבר בא לידי ביטוי במגוון הרב של בתי הכנסת לתקופותיהם ועל כן אפשר לומר, שהתכונה העקבית ביותר המאפיינת את תולדות האדריכלות של בתי הכנסת הייתה הגמישות. צורתם תאמה את הצרכים והתנאים המקומיים, נוצרו טיפוסים שונים של בנייה וצורת הבניין נקבעה במידה רבה על-פי התנאים החברתיים והביטחוניים של הקהילות השונות ולאו דווקא על-פי חוקים ותקנות של ממסד דתי. היו תקופות שבהן קופחו הצדדים הארכיטקטוניים והאסתטיים והיו זמנים שבהם נוצרו סוגים ייחודיים של מבנים, מעניינים ויפים.

המדריך לטרמפיסט בגלריה - מבוא
החוברת בנויה על פי רוב, לפי סדר ההתקדמות בגלריה, להוציא שני דגמים (זבלדוב ותקרת חודורוב) הנמצאים ומשמשים כמבוא.  גלריית 'הללוי-ה' עוסקת במספר תמות מרכזיות-
1. 'אומנות ועיצוב בתי כנסת' - נדבר על אומנות ויצירה יהודית, כאשר בין הדוגמאות הבולטות שנפגוש היא תקרת בית כנסת חודורוב ובית הכנסת הקדום דורא אירופוס.
2. 'עבר והווה' - החלק הראשון של הגלריה מסודר מבחינה כרונולוגית, ועוסק במבנה ושימוש בתי הכנסת החל מימי בית שני (כתובת תאודותוס) דרך ימי הביניים (אלטנוישול) ועד העת החדשה (אלקינס פארק).
3. 'התכנסויות' – ביטויים שונים למשמעותה של דרך ההתכנסות היהודית, נראה בין השאר, דרך הסרטונים הקצרים בגלריה- חתונה, לימוד, בית תמחוי, המקהלה בורשה ועוד. מימד זה שזור לאורך הגלריה במקומות שונים, כדוגמת קבלת השבת בחוף הים של בית תפילה ישראלי מתל אביב (המופיעה במרחב העוסק ב'זמן יהודי' שלהלן).
4. 'אדריכלות' -  תימה העולה גם מתוך המקורות היהודיים, לפיהם אין למעשה, הגדרה הלכתית למבנה/ גודל וכו' של בתי כנסת. מורה על כך, העובדה כי שרוב בתי הכנסת הנמצאים בגלריה, לא תוכננו על ידי אדריכלים יהודיים. עניין זה מזמין שימת לב ודגש להשפעה הסביבתית על מבני בתי הכנסת בעולם (פירנצה)

5. 'תשמישי קדושה' - הידור מצווה/ תפילה יתבטאו במוצגים הפזורים לאורך הגלריה - רימונים וטסים לתורה, יד לתורה, כוס קידוש ועוד.

6. 'תפילה ופיוט' – מרחב שבעיקרו מיצגי מדיה ואינטראקטיב, המאפשרים הצצה למגוון העשיר של נוסחי תפילה, מנהגי תפילה, פיוטים מצד אחד, ומזמינים התייחסות אישית ורפלקטיבית של המבקרים לנושא מצד שני.
7. 'זמן יהודי' – במוקד תמה זו, עומד המיצג המרכזי בתערוכה 'בית הכנסת לאן', סרט העוסק בשלוש התפילות היומיות – שחרית, מנחה, מעריב, בהיבטים של פרט וכלל, קבע וכוונה. כמו כן, הנושא של 'זמן יהודי' ומשמעותו שב ועולה במקומות רבים בגלריה, מעצם העיסוק בקידוש הזמן (כדוגמת שבת) באורח החיים היהודי.
8. 'ספרדים ואשכנזים' – האתגרים והמתחים העדתיים בחברה הישראלית, באים כאן לידי ביטוי הומוריסטי במכוון, בסרט בכיכובם של ג'קי לוי וקובי אריאלי מתאר את הדמיון והשוני בין תפילה ספרדית לאשכנזית. כמו כן, אנו כמובן דנים במנהגים ומסורות ייחודיים לעדות השונות לאורך כל הגלריה (כדוגמת סידורי הישיבה בבהכ"נ פז, לעומת ביהכ"נ הגדול בוורשה וכד').
9. 'מסביב לעולם' – רעיון זה ממוחש באמצעות שני דגמי בתי הכנסת של הודו וקורסאו וע"י מיצג וידאו ארט בתוך אולם מוקף מראות, המציג 24 בתי כנסת נוספים מסביב לעולם. וברור מאליו, שהמגוון הרב של המוצגים בגלריה כולה, מורה על רעיון זה.
הגלריה היא כוללת 21 דגמים של בתי כנסת, אשר כל אחד מהם מציג פנים שונים של תפקידי הליבה של בית הכנסת: מפגש חברתי, לימוד, יצירה ותפילה, כמו גם חתונה, בר/בת-מצווה, מפגשים קהילתיים, אירועי גיוס תרומות, תמחוי וצדקה, ועוד. התצוגה מעלה גם שאלות שונות, ובהן: איזו מין יצירה התפתחה בבתי הכנסת במרוצת השנים? מדוע מתכנסים יהודים יחדיו ולאיזה צורך? היכן עשויים יהודים להתכנס ליצירה משותפת בעתיד? 

לצד כל מודל, מוצג פריט טקסי מקורי שמקורו בבית הכנסת או בקהילה הקשורה בו. פריטים אלה מעשירים את התערוכה ואת הבנתנו באשר לזהותה התרבותית והאמנותית של אותה קהילה. 
מלבד המודלים והמוצגים גלריית בתי הכנסת עשירה במדיה: בעמדות אינראקטיב, בסרטים ובמיצגי וידאו ארט (החושפים בפנינו עשרות בתי כנסת נוספים על אלה המוצגים בתערוכה ע"י מודלים).
חשוב לדעת כי, לצידו של כל אחד מדגמי בתי הכנסת (המצויים בוויטרינות), מופיע מוצג השייך (או מתייחס) לבית הכנסת או לקהילה הקשורה בו, וכן מופיעים "תעודת זהות" מידעית (בלייבל) של בית הכנסת, ומפה מאויירת המראה את מיקומו של בית הכנסת, בזמן תקופתו.
בנוסף, על מנת להקל, ההרחבות בנושאים ובמושגים שונים, הסברי ותיאור המוצגים, הלייבלים וכד', סומנו לאורך המדריך, באייקונים נבדלים וקבועים, ולהלן המקרא:

· = מודל בית הכנסת המוצג והלייבל הנלווה ('תעודת הזהות' של בית הכנסת). 

· = מוצגים 'פיזיים' והלייבל הנלווה (לכל מודל בית כנסת יש כאמור מוצג נלווה וכמובן יש מוצגים נוספים הפזורים ברחבי הגלריה)
· = טקסט (לייבל) מרכזי/כללי

· = הרחבה מידעית/רעיונית בנושא
· = מיצגי ומסכי אינטראקטיב ומגע 

· = "הוראות": כיווני חשיבה ודגשים להדרכה, כולל הצעות ל"שאלות מוצג", ושאלות הנוגעות לשייכות ולעמיות ברוח 'אני חלק מהסיפור'.
אז מה בגלריה?
גלריית הללו-יה, נפתחת בטקסט הרעיוני המרכזי, המופיע בכניסה לתערוכה:
הללו – יה!
כינוס, תפילה, לימוד – בית הכנסת אז והיום
הצורך האנושי להתפלל כדרך לתקשר עם בורא עולם הוא עתיק יומין. מה אנחנו יודעים על בית התפילה שלנו? במה ייחודו ובמה תפארתו?

מקור שמו של בית הכנסת במלה כינוס – שם התכנסו ומתכנסים בני הקהילה היהודית כדי לנהל את חייהם הדתיים, התרבותיים והקהילתיים. המוקד הרוחני של התכנסות זו הוא התפילה, הכוללת גם את הקריאה בתורה. מאז ומעולם היה בית הכנסת גם מרכז של לימוד תורה לילדים ולמבוגרים.  

בעקבות התמורות אשר חלו בתקופה המודרנית, ועם הופעתם של זרמי יהדות חדשים, שינה גם בית הכנסת את פניו. תופעת החילון הביאה לעתים אף לניכור כלפי מרכזיותו של בית הכנסת בחיי הקהילה, וקהילות היהודים החלו לייצר לעצמן גם מוקדי כינוס אחרים. 
· חשוב לשלב ולהציף כבר בדברי הפתיחה לתערוכה, את הרעיונות והדגשים הבולטים (מתוך המוצע להלן), אשר יעמדו במרכז הסיור בהדרכתכם.
תמות, שאלות מוצג ושאלות עמיות מרכזיות, השבות ועולות לאורך הגלריה, באופנים שונים:
· מה מייחד? מה מאחד?

· מסורת מול התחדשות

· קהילה קדושה – מהי קהילה? מהי קדושה? (-אבחנה והבדלה) מהו זמן קדוש? מה הופך מקום לקדוש (העדה? מעשיה? התורה?...)?
· מה משמעותה של התורה בסיפורו של העם היהודי? מהו טקסט מכונן?

· יהודים כחברת מיעוט – נקודות חוזקה מול איומים מבחוץ

· התבדלות – השתלבות – היטמעות

· השפעות סביבתיות – מודעות ושאינן מודעות (למשל בתחום האסתטיקה והסימבוליקה), מרצון ושלא ברצון (כדוגמת, הוראות והנחיות מגבילות מהשלטונות, חששות מהאוכלוסייה הסובבת או לחילופין, רצון ושאיפה "להתחבב" עליה וכד')

· הזמן יהודי – האם מבדיל בין העם היהודי לעולם או מחבר ביניהם (למשל דרך ההתייחסות בתפילה לעונות השנה וכד')?
· תפילה מהי? מתי אנו מתפללים? מה בין תפילתי הפרטית לתפילות העם היהודי (מייחד ומאחד)?

· ייצוגים ויזואליים – מה ניתן ללמוד על קהילה בעצם המבט על מראהו של בית הכנסת שלה? סימבוליקה – יהודית, כללית, אישית. מה מגדיר אמנות יהודית, 'יצירה יהודית'? האם יש לה מאפיינים אסתטיים משותפים?
'אומנות ועיצוב בתי כנסת'
עוד בטרם הכניסה לגלריה, יחשפו בפנינו שני בתי הכנסת המהווים את 'שער הכניסה' לגלריית 'הללו-יה':
בתחתית המדרגות מול אודיטוריום זאבי: 

· זבלודוב 
מיקום: אזור ביאליסטוק, צפון-מזרח פולין.
תקופת פעילות: נבנה באמצע המאה ה-17, הועלה באש בידי הגרמנים בשנת 1941. 
אף כי בית הכנסת עשוי עץ, הוא נבנה ללא מסמרים. אגדה מספרת כי פעם פרצה שרפה בעיר וכל התושבים נמלטו, אך עשרות ציפורים חגו מעל בית הכנסת, גירשו את האש בכנפיהן והצילו את המבנה.
· מה ייחודי בבתי כנסת עשויים עץ? 
מאות בתי כנסת עשויים עץ – תופעה אדריכלית יהודית ייחודית – נבנו במזרח אירופה מאמצע המאה ה-16 ואילך. בתי כנסת אלה נבנו באזורים עתירי יערות, אשר העץ היה בהם חומר בנייה זול וזמין. כלפי חוץ אמנם אין מדובר במבנים מפוארים, אך עיצובי הפנים שלהם הצטיינו ברמתם האמנותית. בכמה מן המבנים עוטרו הקירות והתקרות בציורי קיר מרהיבים. ברבות השנים נהרסו רוב בתי הכנסת הללו במלחמות ובפרעות. 
מעל המדרגות:
· חודורוב 
מיקום: גליציה (כיום במערב-אוקראינה)
תקופת פעילות: בית הכנסת נבנה באמצע המאה ה-17, וציורי התקרה שעל כיפתו נוספו בשנת 1722. נשרף במלחמת העולם השנייה.
תקרת בית הכנסת עוטרה בציורי חיות מיתולוגיות, מעשה ידיו של האמן ישראל ליסניצקי, אשר עיטר גם את תקרותיהם וקירותיהם של בתי כנסת אחרים במזרח אירופה.
· יהודים התיישבו בחודורוב החל משנת 1633,והתפרנסו ממסחר וממלאכה. במחצית השנייה של המאה ה-19,עם הנחת מסילת הברזל, הייתה חודורוב לצומת רכבות מרכזי והקהילה היהודית בה גדלה. בראשית המאה ה-20 היוו היהודים 43% מכלל תושבי העיר. יהודי חודורוב סבלו מפלישות הטטאריים (במאה ה-17), הרוסים (1914) והגרמנים (1941).

· מה עושה אמנות בבית הכנסת? 
מדוע אנו נמשכים אל היופי ונדרשים להגדרתו בכל דור ודור מחדש? על שאלה זו אין תשובה אחת. אך אין עוררין על כך שהשאיפה האנושית לאסתטיקה היא מאבני הפינה של התרבות האנושית. בעולם היהודי התקיים מתח בין שאיפה זו לבין חששות חכמי ההלכה שמא אמנות בבית הכנסת תביא להפרת הדיבר השני - "לֹא תַעֲשֶׂה לְךָ פֶסֶל וְכָל תְּמוּנָה" (שמות כ', 3) -ותסיח את דעת המתפללים. ואולם, ברוב המקרים דעת הקהל היא שקבעה, וכבר בבתי הכנסת הקדומים שולבה אמנות אשר ביטאה את טעמה של הקהילה ושיקפה את תרבות הסביבה. כך, בצד פסוקים וסמלים יהודיים ניתן למצוא בתי כנסת המעוטרים גם בציורי דמויות וחיות, בסצנות מקראיות ואפילו בסמלים מיתולוגיים ופגאניים דוגמת גלגל המזלות. 
· שאלות מוצג / עמיות: איזו אווירה מנסה להקנות תקרה כזו למתפללים תחתיה? אילו סמלים וסממנים יהודים אנו מזהים בציורי התקרה? מה הופך אותם ל"יהודים"? היכן ראינו סמלים וסממנים אלו במקומות נוספים? מה המשמעות שסמלים אלה חוזרים על עצמם במקומות שונים ברחבי העולם היהודי? מה משמעות המפגש בין מוטיבים אומנותיים של הסביבה הנכנסים לתוך אורח חיים יהודי? איך נראה מפגש זה? 
· על אמנות ותקרות העץ שבבתי הכנסת בפולין:
על גבי תקרות העץ שבבתי הכנסת בפולין, במאות ה- 17 וה- 18, צוירו מוטיבים שיש להם אחיזה בסימבוליקה האוניברסאלית, ואשר גובשו בהשפעת מוטיבים מהתנ"ך, המדרשים, רעיונות קבליים, פרקי שירה וספרי משלים- כשהם מושפעים מפירושים עממים ומרעיון התלות ההדדית שבין דין וחסד אלוהיים לבין התנהגותו יראת השמיים של כל פרט בקרב העם. צורתם החזותית של המוטיבים הגיעה אל ציירי התקרות לאחר התפתחותם באומנות האירופית של ימי- הביניים, ולאחר שזכו לתפוצה רבה באמצעות אמנות ניידת שימושית וספרים מאוירים. בשמשם דוגמא לציורי קיר ותקרה בבית הכנסת, קבלו מוטיבים אלה אופי מונומנטאלי. גלגלי המזלות כמוטיב מרכזי בעיטור בתי- כנסת יהודיים בשתי תקופות: במאות ה 4-6 כמרכז לרצפות פסיפס ארץ- ישראל, ובמאות ה 17-18 כמרכז לעיטור תקרות עץ במזרח- אירופה. במחשבה היהודית היחס למוטיב המזלות והכוכבים הוא אמביוולנטי. כבר בתנ"ך אפשר להבדיל בין שני סוגים של תזכורת לנושא זה. בסוג אחד של תזכורת, בא לידי ביטוי היחס השלילי- הרואה בכוכבים ובמזלות נושא אלילי. לעומת גישה זאת, מוזכרים הכוכבים והמזלות כעדות לנפלאות הבריאה ולמעשיו וכוחו של האל. שתי הגישות אל נושא כוכבי השמיים המזלות, שאובחנו בכתבי התנ"ך, המשיכו להתקיים בדורות שלאחר מכן. בימי הביניים היה נפוץ בקרב היהודים העיסוק באסטרולוגיה. מתרגמים יהודיים היו בין מתווכי התרבויות והעבירו כתבי יד ערביים בנושאים אסטרולוגיים לאירופה. אפשר למנות כמה נושאים מרכזיים המבוטאים באמצעותו של גלגל המזלות שבעיטור בתי הכנסת: 1. ביטוי לעונות השנה בהקשר לחישוב מועדי ישראל 2. ייצוג של ברואי האל, המהווים עדות לשליטתו. 3. תהילה ליקום ולבורא. 4. אלגוריה על שניים- עשר שבטי ישראל, כמייצגים את עם ישראל. 5. תיווך בין האל לברואיו, וקיום השגחה על האדם ועל התנהגותו המוסרית. 6. ביטוי לתפיסה פילוסופית, המתייחסת למושג הזמן, הזמן והקיום האנושי, והמקשרת ביניהם. 7. זיהוי ה"ספירות" עם המזלות על פי רמזים במקורות קבליים. 
במרכזו של גלגל המזלות שעל- גבי תקרת חודורוב מצויר נשר בעל שני ראשים וכתר. בציור שבתקרת חודורוב, מייצג הנשר, הנמצא במרכז גלגל המזלות, את הגבהים, השמיים והשמש. במיקומו ובמשמעותו דומה תפקידו לזה של הסול (אל השמש) בפסיפסים  העתיקים, ובהקשר זה מייצג הנשר והמזלות את מלכות השמיים. בהתחשב במעגלים האחרים שעל התקרה, ובתוכם המוטיבים: דגים, שפנים, ולצדם אילנות ובעלי כנף- מהווה גלגל המזלות ציר מרכזי ורב משמעי לפילוסופיה סבוכה, הכוללת התייחסות למושג הזמן, האדרת כוחות של האל והדגשת הקשר ההדדי שבין יסודות היקום השונים; והמורה על ההשגחה שלה זוכה עם ישראל. השגחה, המחייבת התנהגות מוסרית של כל פרט בישראל

· על ציורי התקרה בחודרוב:  

על כיפת בית הכנסת צייר ישראל ליסניצקי את המזלות בתוך עיגולים, וסביב כל מזל רשם פסוקים מתפילת הגשם ופסוקים מהתנ"ך. תיאור נשר דו- ראשי כדימוי אלוקי מופיעה בציור התקרה בבית הכנסת של חודורוב , שבמזרח גליציה , שנבנה באמצע המאה הי"ז. במרכז גלגל המזלות המתואר על התקרה מצויר נשר דו-ראשי בעל כתר המחזיק בטפריו שתי ארנבות. במדליון המקיף את הנשר רשומה הכתובת "כנשר יעיר קנו על גוזליו ירחף יפרש כנפיו יקחהו ישאהו על אברתו " ( דברים לב : יא). גם כאן נקשרים הדימוי הספרותי עם הדימוי החזותי , ומיקומו של דימוי זה בתקרה וכמרכז גלגל המזלות השמימי מבטא תפיסה קוסמית של חלל בית הכנסת.

· יצירה יהודית מהי: 

יצירות יהודיות הן יצירות המושפעות מיהודיות יוצריהן או מצטרפות למכלול היצירות המתפקדות בתרבות היהודית של עידן או זרם בעם היהודי. תרבות של עם מיוצגת ביצירות ייחודיות לה, המתקבלות לעתים גם על ידי עמים אחרים כחלק מיצירתם הקלסית (כגון: האיליאדה, אדיפוס, היצירות שבתנ"ך, יצירות שיקספיר). מבחרים מתוך יצירות יהודיות מהווים את "מקורות היהדות" ומייצגים עידנים בתולדותיה. מבחר היצירות שנאספו באנתולוגיה התנ"כית מהווה דגם לאסופה המייצגת תרבות של העם היהודי מימי היווסדו, תולדותיו בעידן זה, כפי שהן משתקפות בתודעתו ובזיכרון הקולקטיבי שלו. כיון שהדת היתה הגורם הדומיננטי בתרבות עם ישראל בעידן הקדום - כמו בכל העמים האחרים - מהוות רוב היצירות באנתולוגיה התנ"כית עדות לדתיות יוצריהן. בתהליך האיסוף והעריכה של התנ"ך נכללו בו גם יצירות חילוניות - כשיר השירים ומגילת אסתר, בהן אין שם האלוהים מוזכר ואין הגיבורים או הסופרים מתייחסים אליו כלל. היצירות היהודיות הכלולות בתנ"ך - רובן בעברית וקטעים מסויימים בארמית - מייצגות את הפלורליזם ששרר בדתם ובתרבותם של בני העם היהודי בעידן זה. בכתבי ההיסטוריונים של התקופה, בנאומי הנביאים, בסיפורים ובדרמה הפילוסופית (איוב), בשירים ובדברי ההגות, בחוקים ובמשפטים, מיוצגים מגוון הזרמים והמגמות שפעלו בתרבות בני העם היהודי, בתחומי הפולחן והדת, היצירה האמנותית והספרותית, החגים והטקסים, האמונות והדעות. מבחרים דומים לאלה שבאסופה התנ"כית יוכלו לייצג את מכלולה של היהדות כתרבות העם בכל אחד מעידניה. יהדות ההווה מיוצגת ביצירות יהודיות בשירה ובסיפורת, בדרמה ובתסריטאות, בהגות ובמחקר, בהיסטוריוגרפיה ובספרות המשפט, באמנות הציור והפיסול, במוסיקה, בתיאטרון ובקולנוע - בכל הלשונות והארצות בהן נוצרו יצירות יהודיות בימינו.
 
בכניסה לגלריה מופיע טקסט הפתיחה המרכזי, ולאחריו, מוצגים מודל המגע של 'בית שלום' ושני שחזורים - ציורי 'דורא אירופוס' וקיר 'אל טרנזיטו': 

· מודל מגע- נגיש: בית שלום, אלקינס פארק
מיקום: פילדלפיה, צפון-מזרח ארצות הברית. 
בית הכנסת הקונסרבטיבי הוקם בשנת 1959.
('תעודת זהות' מקוצרת - בברייל, בעברית ובאנגלית, ללא מפה וללא דימוי). 

· עיטורי הקיר בבית הכנסת דורא אירופוס 
בית הכנסת, שנבנה במאות השנייה והשלישית לסה"נ, נמצא בצפון-מזרח סוריה. זהו אחד מבתי הכנסת העתיקים ביותר, והוא נודע בסדרת ציורי הקיר שלו – מן המרתקים בהיסטוריה היהודית. בין היתר הם מציגים סיפורים תנ"כיים ולצדם סיפורים שאינם תנ"כיים, ומבוססים כנראה על מדרשי אגדה שאבדו. 
החוקרים משערים כי מאחורי הציורים עמדו שני אמנים; האחד צייר בסגנון הלניסטי והאחר בסגנון פרסי. לפניכם שחזור חלקי (ומוקטן) של הקיר המרכזי, שם הוצב ארון הקודש.
· בית הכנסת בדורא אירופוס 
דורא אירופוס (דורא- השם הסורי המקורי; אירופוס- תוספת סלווקית) הייתה עיר שידעה מלחמות ותהפוכות שלטון. בשנת 256 לספירה התקיפו הפרסים את העיר, וכדי לקדם את פני המצור הרסו הרומאים, שליטי המקום, את הבניינים הסמוכים לחומה ובנו עליהם סוללה לשם חיזוקה. בית הכנסת, שהיה צמוד לחומה, כוסה בעפר ובדרך זו ניצל מהרס גמור וציורי הקיר נשתמרו. בית כנסת זה היה השני שהוקם באותו מקום. מתחתיו נתגלו שרידיו של בית כנסת צנוע יותר שקדם לו, שקירותיו היו מעוטרים בדגמים גיאומטריים וצמחיים. בנייתו של בית הכנסת הושלמה ב244/5 לספירה. על התאריך מעידה כתובת בארמית שנתגלתה במקום ומזכירה את שמואל בן-אידי, "זקן היהודים", שבנה אותו. הקירות ועליהם ציורי הקיר פורקו והוקמו מחדש במוזיאון בדמשק. ציורי הקיר בבית הכנסת של דורא אירופוס נחשבים עד היום לממצא יוצא דופן ובעל חשיבות גדולה בתולדות האמנות. המבנה הוקם באזור גבול בין האימפריה הרומית והפרסית והיה מקום מפגש של התרבות ההלניסטית עם התרבות המזרחית. ההשפעות של האמנות ההלניסטית והפרתית ניכרות בציורים שכיסו את כל ארבעת הקירות של אולם התפילה. תיאור הדמויות, לבושן, ארגון החלל והפרופורציות, מצביעים על מיזוג תפיסות אמנותיות של רומי והמזרח, שהיו נקודת זינוק להתפתחותה של אמנות ימי הביניים באירופה. 
· שאלות מוצג / עמיות: האם אנו מזהים סיפורי תנ"ך או אירועים יהודיים המעטרים את הקירות? מפת האזור מדגימה כי דורא אירופוס הינה עיר גבול והושפעה משתי התרבויות שלידה- ההלנסטית והפרסית. עולות פה שאלות של השתלבות והיבדלות עם הסביבה, עד כמה אני מושפע מהסביבה בה אני נמצא ועד כמה אני משמר את גבולות הזהויות היהודיות שלי. בנוסף, עולה כאן המתח של ציורי הקיר של אנשים, דמויות ואירועים מהתנ"ך לבין הדיבר השני "לא תעשה לך פסל וכל תמונה". ולמתקדמים ניתן להעלות את השאלה מהי אומנות יהודית- האם האומן יהודי, האומנות יהודית, הצופים יהודיים? מבחינה היסטורית-תרבותית והיסטורית-דתית חשובה העובדה כי הקהילה היהודית בתפוצות לא חששה לעטר את קירות בית הכנסת בציורים בכלל ובדמויות אדם בפרט. ובנוסף, מה היתרונות של זיכרון היסטורי ויזואלי? כיצד האסתטיקה עוזרת ובונה חוויה חינוכית משמעותית יותר? 
[image: image29.png])




ציורי הקיר ומקראה - 
הקירות כוללים תמונות על נושאים השאובים מהמקרא, ובאחדים גם תיאורים המושפעים מפירושים מדרשיים. הציורים סדורים ללא סדר כרונולוגי או סיפורי, ולכן זכו לפירושים שנים ומגוונים במחקרים הרבים של היסטוריוני אמנות יהודית ונוצרית. דמותו של משה חוזרת בתיאורים שונים על פני הקיר המרכזי, המערבי, הפונה לכיוון ירושלים, בו נמצאת גומחה ששימשה כנראה ארון קודש. 
	1
(?)

2

King Solomon and the Queen of Sheba (?)

שלמה המלך ומלכת שבא (?)
3
Joshua and the Angel (?)

יהושע והמלאך (?)
4

David, King of Israel

דוד מלך ישראל
5

Moses and the Burning Bush (?)

משה והסנה הבוער (?)
6+7

The Exodus from Egypt and the Crossing of the Red Sea

יציאת מצרים וחציית ים סוף


	8

The Miracle of the Bitter Waters at Marah

נס מי מרה

9

The Consecration of the Tabernacle

חנוכת המשכן

10

Abraham and the Covenant (?)

אברהם והברית (?)

11

The Blessing of Jacob
ברכות יעקוב

12 

Ezra Reading the Law (?)

עזרא קורא בתורה (?)

13

Jerusalem and Solomon's Temple

ירושלים ומקדש שלמה


	14

The Ark in the Land of the Philistines
ארון הברית בשדה פלישתים

15

Elijah Raises the Son of the Widow of Zarephath

אליהו מחיה את בן האלמנה
16
Mordecai and Esther

מרדכי ואסתר

17

The Menorah, Etrog and Lulav, the Temple's Facade, the Binding of Isaac

המנורה, אתרוג ולולב, חזית המקדש ועקדת יצחק

18

The Prophet Samuel Anoints David

שמואל מושח את דוד

19

Pharaoh and the Birth of Moses
פרעה ולידת משה




· אל טרנזיטו 
מיקום: טולדו, ספרד.
בית-הכנסת הוקם בשנת 1357 ביוזמתו של שמואל הלוי אבולעפיה, שהיה אז שר האוצר של מלך קסטיליה. כמו בתי כנסת רבים אחרים, לאחר גירוש היהודים מספרד, בשנת 1492, הפך המבנה לכנסייה. במהלך השנים עבר הבניין גלגולים שונים, עד שבשנת 1877 הכריזה עליו ממשלת ספרד כמונומנט לאומי והוא שופץ ושוחזר. בשנת 1910 הפך בית-הכנסת לחלק ממוזיאון המציג אמנות יהודית-ספרדית. 
· על בית הכנסת אל טרנזיטו:

 תבנית אולם התפילה של בית הכנסת מלבנית. בקיר המזרח קבוע ארון הקודש ובקיר הדרומי יציע עזרת הנשים. קירות בית הכנסת מעוטרים במוטיבים צמחיים מעשה תבליט צבעוני בסגנון אמנותי שהתפתח בספרד הנוצרית במפגש בין התרבות הנוצרית למוסלמית- ובפסוקים מן התנ"ך באותיות עבריות מעוצבות להפליא. מבנה הפתחים, קישוטי ההבלטה הצבעוניים על הקירות, המכונים "סטוקו", פיתוחי השיש סביב החלונות ושילוב פסוקים מהתנ"ך, מלמדים על מסורת אמנותית עשירה בקרב יהודי ספרד. התקרה עשויה מעצי ארזים, שעל פי המסורת הובאו מלבנון. הרצפה המקורית הייתה מעוטרת בפסיפסים ורק חלק ממנה השתמר. בקיר המזרח, ליד גומחת הארון ישנה כתובת המנציחה את סיפור הבנייה :"ראו מקדש אשר נקדש בישראל והבית אשר בנה שמואל..."
· שאלות מוצג / עמיות: ברקע בית הכנסת 'אל טרנזיטו' תמונה של העיר טולדו כיום, דרך בית הכנסת נשקפת העיר כולה. "ואמר רבי חייא בר אבא אמר רבי יוחנן: אל יתפלל אדם אלא בבית שיש שם חלונות, שנאמר: "וכוין פתיחן ליה בעליתיה לקבל נגד ירושלם" (ברכות ל"ד ב). נאמר בשם רבי יוחנן בדיני תפילה שראוי לאדם שיתפלל בבית שיש בו חלונות משום שאז הוא רואה את השמיים ויכול לכוון לבו. וראיה לדבר מספר דניאל "וחלונות פתוחים לו בעלייתו כנגד ירושלים" (דניאל ו, יא). מה לדעתכם המשמעות כי בית התפילה צריך להיות בעל חלונות ואולי אף "שקוף"? מה משמעות הכוונה כלפי שמיים וכלפי ירושלים? התפיסה והמסורת היהודית דורשת מאדם היהודי להיות מחובר לטבע ולעולם גם בעת עבודתו הרוחנית (מודעות לעונות השנה, לשעות ביום ועוד). לקבוצות מתקדמות - האם אנחנו/ הקהילה באמת בעלי התבוננות פתוחה פנימה והחוצה? 

'עבר והווה'

פרק זה בתערוכה, מזמין לבחון את התפתחותו של מוסד בית הכנסת מבחינה היסטורית, והוא נפתח בטקסט המרכזי הבא:
· מה נשתנה?
ראשיתו של בית הכנסת היא בבחינת תעלומה. התיעוד הקדום ביותר שיש בידינו כיום לקיומו של בית הכנסת כמוסד הוא כתובות מתקופת הבית השני שהתגלו במצרים, ובהן המלים "בית תפילה". בבתי כנסת אלה התקיימו כנראה תפילות, אך לא ידוע לנו מה היה סגנונן. לעומתם, רוב בתי הכנסת הקדומים, במיוחד בארץ-ישראל, שימשו בעיקר לקריאה בתורה. 
· שאלות מוצג / עמיות: אנו יודעים למה משמש בית הכנסת כיום, בימינו אנו, אך האם תמיד היה נראה בית הכנסת ככה (פיזית ורעיונית)? האם שימש לאותם התכנסויות ואירועים? מה זה אומר אם לא היה שינוי מאז ועד והיום, ומה זה אומר שאנו עדיין ממשיכים להתכנס, אבל אחרת? מה לדעתכם עומד מאחורי העובדה שהמושג 'בית תפילה' הוחלף במונח 'בית כנסת'? מה מבקשים להדגיש, וכיצד דגש זה השפיע ומשפיע על המשכיותו של העם היהודי? 
· על התפתחותו של מוסד בית הכנסת הקדום
:

 "לָכֵן אֱמֹר, כֹּה-אָמַר אֲדֹנָי ה', כִּי הִרְחַקְתִּים בַּגּוֹיִם, וְכִי הֲפִיצוֹתִים בָּאֲרָצוֹת; וָאֱהִי לָהֶם לְמִקְדָּשׁ מְעַט, בָּאֲרָצוֹת אֲשֶׁר-בָּאוּ שָׁם". (יחזקאל יא טז) 
"וְאֶת-בֵּית הַמֶּלֶךְ וְאֶת-בֵּית הָעָם שָׂרְפוּ הַכַּשְׂדִּים בָּאֵשׁ וְאֶת-חֹמוֹת יְרוּשָׁלִַם נָתָצוּ". (ירמיה לט ח)
"על כן הוא [פלאקוס] ידע שיש להם בתי תפילה, והם מתכנסים שם, ביחוד בשבתות קודש. שם הם מקבלים ביחד שיעורים בפילוסופיה העתיקה שלהם". (פילון האלכסדרוני, על חלומות ב' יח, 127 )

לפני בית שני- ממאות השרידים האפיגרפיים והארכאולוגיים של בתי כנסת הפזורים בארץ ובתפוצות מתקופת הבית השני ומהמאות הראשונות לספירה, וכן מהעדויות הספרותיות של התקופה עולה תמונה של יהדות בעלת נוכחות בפריסה גיאוגרפית מרשימה שניהלה חיים קהילתיים ורוחניים מלאים ועצמאיים. גם אופיים המונומנטלי של המבנים ששרדו, מיקומם וקישוטיהם המפוארים מעידים על מרכזיות בית הכנסת בחיי הקהילה: מוקד ארגוני־ חברתי־ תרבותי. 

למרות דלות המקורות, ננסה לשרטט, אמנם בקווים כלליים, את צמיחתו והתפתחותו של בית-הכנסת. קודם לכן, עלינו לברר את המונח העיקרי בדיוננו - [...] (בית-כנסת) – שבסוף תקופת בית שני היו לו שתי משמעויות: קבוצת אנשים/קהילה, ובניין/מוסד. אין בהכרח סתירה בין שתי המשמעויות. אדרבא, קיום האחת כמעט מחייב את קיומה של השנייה; לכל קהילה בוודאי היה מקום מפגש קבוע, ולהיפך – כל בניין שכינוהו בית-כנסת כלל בתוכו קהילת אנשים שאותה שירת. אולם בראשית התפתחותו של בית-הכנסת לא היה מדובר, ככל הנראה, בבניין מיוחד או נפרד, אלא בקבוצת אנשים שנפגשה כדי לקיים פעולות דתיות שלא היו קשורות לקרבנות.

מן המקורות, עולה תמונה ברורה של בית-הכנסת כמקום התכנסות למגוון צרכים ציבוריים . הוא שימש בראש-ובראשונה מקום מפגש לקהילה המקומית בו התנהלו אספות פוליטיות וחברתיות, לימודים, מושבי בית-דין וסעודות מצווה, ונמצאו בו ארכיון ציבורי, קופת צדקה, אכסניה לעוברי דרך ומגורים לחזן. 
במישור הדתי-הליטורגי שימש בית-הכנסת בעיקר מקום לקריאת התורה בשבתות ובחגים ולפעולות הנלוות לקריאה עצמה - תרגום התורה לארמית או יוונית, קריאת ההפטרה מספרי הנביאים , הדרשה וככל-הנראה טקס קצר להוצאת ספר-התורה ולהחזרתו. 
קיימת הסכמה במחקר, כי בית-הכנסת כמסגרת חלופית לעבודת האלוהים, התפתח מסוף ימי בית ראשון, או לכל המאוחר בימי גלות בבל. מסגרות נוספות למקדש בירושלים היו קיימות עוד מימי הבית, כפי שמעידים הסיפור על האשה השונמית (מלכים ב, ד) או המזבחות והמקדשים המקומיים ביישובים ישראליים רבים. עם תקופת שיבת ציון וצמצום השטח של היישוב היהודי בארץ לאזור סביב לירושלים, שוב נעשה המקדש למוקד העיקרי (אם לא הבלעדי) לעבודת הבורא. ידוע לנו, שתפילות לגשם וכן קריאת התורה לאלה שנשארו בבתיהם בעת שהכוהנים עלו לירושלים לשרת בקודש, התקיימו ברחבת העיר. עד אז לא דובר על בית-הכנסת כמקום קבוע להתכנסות או כמסגרת פיסית מסוימת. הופעתם לראשונה של בניינים המיועדים למרכזי קהילה ולטקסיה הדתיים, היתה, על סמך המקורות שבידנו, בתפוצות במאה השלישית לפנה"ס. הפעם הראשונה שנזכר מוסד זה היא במצרים, ושם הוא מתועד במהלך כל התקופה ההלניסטית. בארץ, לעומת זאת, מופיע כנראה בית-הכנסת כמוסד מיוחד רק בימי החשמונאים, לקראת סוף המאה השנייה או במהלך המאה הראשונה לפנה"ס. התפתחות זו היא תוצאה של הרחבת גבולות ארץ-ישראל היהודית הרבה מעבר למה שהיו, הגידול הניכר במספר התושבים בשל כיבושים אלה, והנוהג בעולם ההלניסטי בכלל להקים מבנים לצרכים ציבוריים. העדויות הקדומות ביותר לבניין בית-הכנסת בארץ הן בגמלא ובירושלים (כתובת תיאודוטוס) מסוף המאה הראשונה לפנה"ס. אולם יש להניח שהופעת מבנה בית-הכנסת בארץ היתה, לפחות, דור אחד או שניים לפני-כן. המבנים במצדה ובהרודיון הם מהמאה הראשונה לספירה, המשך קיומו של מוסד בית-הכנסת לאחר החורבן מתועד היטב, כאשר הוא בהכרח נעשה עוד יותר מרכזי בחיי העם. יש במקורות חז"ל ובממצא הארכיאולוגי מידע רב על בית-הכנסת בתקופת המשנה והתלמוד, הן לגבי מבנהו הפנימי והחיצוני והן באשר לאופיו וטיבו של המתרחש בתוכו. בית-הכנסת בתקופת בית שני היה מוסד מגוון למדי, הן מבחינה פיסית ותוכנית והן מבחינת מעמדו ותפקודו בקרב הקהילה. עד החורבן כבר נחשב בית-הכנסת כמוסד מרכזי בחיי העם, אולם אפיוניו לא היו אחידים בכל מקום ומקום. לא ניתן להסביר את ההבדלים בין בתי-כנסת שונים בתקופה זו על סמך הבחנה כרונולוגית, דהיינו שדפוס אחד קדום ממשנהו. גם במקומות שונים באותו פרק-זמן ניכרים הבדלים משמעותיים במעמדו, מיקומו ובפעילויותיו של בית-הכנסת. כפי שיתברר לנו, אין מדובר בתקופה זו על מוסד מגובש והומוגני, לא בארץ ולא בתפוצות. 
'עבר הווה' - מוצגים:
· אילוסטרציה של בית המקדש 
· כתובת תאודוטוס (Collection of Israel Antiquities Authority)
תאודוטוס בן וטנוס חקק את שמו ביוונית על לוח אבן, אשר שכן כנראה בחזית בית כנסת בירושלים. הכתובת מתוארכת למחצית הראשונה של המאה הראשונה לסה"נ (בימי בית המקדש השני). מתוארות בה בין השאר פעילויות שונות שנעשו בבית הכנסת, ובהן קריאה בתורה, לימוד והכנסת אורחים – אך לא תפילה.
וזו לשון הכתובת:

תאודוטוס בן וטנוס כהן וראש בית הכנסת (ארכיסינגוגוס(

בן ראש בית כנסת; נכדו של ראש בית כנסת
בנה את בית הכנסת לשם קריאת תורה ולימוד מצוות

(ו)את האכסניה והחדרים (ו)מתקני המים

לשם הארחת הנצרכים מן הנכר
שאותו (את בית הכנסת) יסדו אבותיו והזקנים וסימונידס
· חשוב לדעת: האבן נמצאה בחפירות שנעשו בעיר דוד על ידי ריימון וייל, בירושלים בשנת 1913.
· שאלות מוצג / עמיות: מה נוכל ללמוד מכך שכבר במהלך תקופת בית המקדש השני ישנם בתי כנסת, למה הם משמשים? מה ניתן ללמוד מכך ששימש לאירוח 'משלחות' מקהילות מהעולם? על הקשר בין הקהילות השונות, ישראל – תפוצות – על מה הדגש? 
· אבן בזלת גפן משורגת מרמת הגולן, מבית כנסת כורזים (מתוארכת לתקופת בית המקדש השני)
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· בהשאלה ארוכת טווח מרשות העתיקות. שריג גפן הוא מוטיב אומנותי שכיח בתקופה זו.

· בית הכנסת בעת העתיקה 
בעקבות חורבן בית המקדש השני הפכה התפילה לייעודו המרכזי של בית הכנסת. היא נקבעה בהדרגה ונערכה בידי החכמים. ככל הנראה, בתקופה זו התפילה עדיין הייתה משותפת, בלא הפרדה בין גברים לנשים. 
· עזרת הנשים
: 
בתקופה שעד חורבן בית המקדש השני, המינים נערכו במערך דו־גושי, ללא אמצעי הפרדה פיזיים. לגבי הפרדה בין המינים בבית המקדש עצמו, הרי שקיימות עדויות סותרות. 'עזרת הנשים' המתוארת כראשונה מבין שבע עזרות ההולכות ועולות בקדושתן, סימנה את התחום שעד אליו נשים היו מותרות להיכנס, אולם לא יועדה לנשים בלבד, וברור כי הגברים שהו בה ועברו בה לעזרות הבאות. מנגד, יש עדויות ברורות לכך שבמקרים מיוחדים, היתה הוראה להקים מחיצה בין הגברים הנשים, למשל בשמחת בית השואבה, וזאת בכדי למנוע 'קלות ראש'. יש להדגיש, כי למעשה, אין הוכחות בכתובים או בממצאים הארכאולוגים לקיומן של עזרות נשים בבתי הכנסת עד למאה העשירית. מכיוון, שלעומת זאת, יש עדויות רבות בכתובים כי בתקופה זו, נשים ראו עצמן כחייבות בתפילה בציבור ונהגו ללכת לבתי הכנסת, הרי שיש בממצאים אלה כדי לתרום לחקר מעמד האישה היהודית בת התקופה ולשפוך אור חדש על מידת מעורבותה ומקומה בקהילה.

· בית הכנסת העתיק בסרדיס 

מיקום: מערב אנטליה, טורקיה. 
תקופת פעילות: המבנה הוקם בסוף המאה השנייה לסה"נ, הוסב לבית כנסת במהלך המאה השלישית, שופץ וקיבל את צורתו הנוכחית במהלך המאה הרביעית – ונחרב בשנת 616.
זהו בית הכנסת הגדול ביותר מבין בתי הכנסת הקדומים מחוץ לארץ-ישראל. אורכו של אולם התפילה הוא 54 מ' ורוחבו 18 מ'.
· על בית הכנסת בסרדיס:

בית הכנסת בסרדיס, שחלקים ממנו שרדו, נחשב כגדול בתי הכנסת העתיקים בתפוצות שנחשפו עד כה. זהו מבנה ציבורי גדול ורב רושם במרכז העיר, הבנוי כבסיליקה רומית. בתחילה היה חלק מקבוצת מבנים שכללו בית מרחץ, גימנסיון ושורת חנויות. אחר כך נמסר, כנראה, לקהילה היהודית והפך לבית כנסת. המבנה כולל עולם מרכזי גדול שנועד להכיל כ-1,000 איש ובו שתי שורות עמודים. בקצהו, מול הכניסה, נמצא האפסיס ושלוש שורות ספסלים שנועדו כנראה, לישיבת זקני הקהילה. מול האפסיס הוצב שולחן לקריאת התורה, ומשני צדדיו פסלי אריות. הרצפה עוטרה בפסיפסים בדגמים גאומטריים והקירות היו מצופים בשיש צבעוני. על הרצפה נמצאו 80 כתובות ביוונית ואחרות בעברית, רובן מן המאה השלישית, ובהן שמות חברי הקהילה, נדבנים ונשותיהם. 

על פי כל אלה ניתן ללמוד שהייתה זו קהילה יהודית שוקקת חיים, שהתגוררה במרכז סרדיס, הבירה. חלק מאנשיה עסקו במסחר (שורת החנויות הצמודה לבית הכנסת הייתה, כנראה, בבעלותם של יהודים), ומעמדם החברתי-כלכלי אפשר להם לפאר את הבניין. בשנת 616 נהרס בית הכנסת, כשהעיר נפלה לידי הפרסים. 
· מוצג נלווה - מנורה: מנורה שהוקדשה על ידי סוקרטס, מוצג תרשים גרפי של המנורה.
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· המנורה מתוארכת למאה 5-6 לסה"נ, תקופה בה הקהילה היהודית בסרדיס הייתה בשיא פריחתה. ניתן לשער את מידת מעורבותה של הקהילה והיהודים בסביבתם הלא יהודית. שם התורם, גודל ופאר בית הכנסת מלמדים על השפעות הדדיות של יהודים וסביבתם מבחינה חברתית, תרבותית, כלכלית, שפה, שכנות ועוד. 
· שאלות מוצג / עמיות: לאור פרטי המוצג - מהי לדעתכם אם כן, מידת מעורבותה של הקהילה? מהם הביטויים לכך? מהו כוחו של סמלך המנורה (אור/ שיווין)? אילו עוד סמלים אנו מכירים המכוננים זהות והמשכיות? 

· הסיפור שמאחורי מוצג המנורה - 

מספר פרופסור דיויד מיטן, פרופסור לאומנות וארכיאולוגיה בדימוס באוניברסיטת הרווארד, לשעבר האחראי על החפירות בסארדיס, והיום כבן 80: "הגעתי לראשונה לסארדיס ב-1959 כסטודנט דוקטורט ואני מתעסק בחפירות בסארדיס מאז. ב-1962 החלטנו לחפור תעלה לאורך מקום שבו עמדה ערימת הפסולת שעליה שפכנו את האדמה שהוצאנו מרחוב העמודים שמצאנו ב-1961. רצינו לראות עד כמה החנויות הביזנטיות היוצאות לרחוב מגיעות מזרחה. חפרנו ומצאנו שהחנויות אכן ממשיכות מזרחה. הדבר הראשון שמצאנו הייתה חנות ובה קנקן מקרמיקה וקערה עשויה ברונזה. כשחקרנו את הקנקן במעבדה מצאנו שיש עליו כיתוב האומר "שייך ליעקב הזקן". לכן, סביר להניח שהחנות הזו הייתה שייכת לזקן שהיה חבר בקהילת בית הכנסת. אולם, כשמצאנו זאת, לא הבנו מה המשמעות. כשהמשכנו לחפור, ציפינו למצוא את הצד הדרומי של הרחוב שבו בדרך כלל יש את בית המרחץ והגימנסיה של היישוב. אולם, במקום זאת מצאנו חדר ברוחב 18 מטר שעל רצפתו מוזאיקות רבות וחומרים רבים שנמצאים בתוכו. 
לא ידענו במה מדובר עד שרכז השטח של האתר המשיך לחפור במקום בזמן שכולנו יצאנו לחופש של שלושה ימים. כשחזרנו, הרכז הפתיע אותי כשסיפר לי שהבניין שלי, המלא במוזאיקות, הוא בית כנסת! אנחנו נדהמנו לגמרי והתרגשנו מאוד כשהוא סיפר שמצא משטח המונח על עמודים שעליו חרוטים מנורה, לולב ושופר ולידם כתובות בעברית! לאחר תקופה הצלחנו לפנות את קידמת המבנה. חשבנו שזה מבנה מרובע וקטן. מאחר וכתובות בעברית לא תמצאנה בתוך העיר עצמה ובית הקברות היה מחוץ לעיר סארדיס, הבנו שמבנה זה חייב להיות בית הכנסת.

כשחזרנו למקום ב-1963, חפרנו את ההיכל הראשי לכל אורכו, שהוא בערך באורך מגרש כדורגל! בקצה המערבי יש אכסדרה מקושתת ושישה זוגות עמודים לכל האורך שכנראה החזיקו את גג עשוי מעץ. מצאנו הרבה דברים מפתיעים. בנוסף לכיתובים בעברית, מצאנו הרבה אומנות שמציגה דימויים. למשל מצאנו שולחן שיש ענק שאמנם נמחץ, אבל רגליו היו עשויים מפסלים של נשרים עם כנפיים פרוסות האוחזות ברקים בתוך טלפיהם. זה נשמע דומה לזאוס ולא תצפה למצוא דבר כזה בבית כנסת. אולם, אנחנו היינו מודעים לכך שהיו קהילות יהודיות עתיקות שברצון רב מילאו את בתי הכנסת שלהם עם אמנות המציגה דימויים מהתנ"ך. בנוסף מצאנו 20 ייצוגים שונים של מנורות. המעניין במיוחד הוא המנורה הסוקראטית – מעין פסל מנורה ענק ומרשים שלא היה בשימוש.

אני לא יהודי אבל רוב חברי הטובים הם יהודים וחלקם ניצולי שואה. בעבר נפל בחלקי להביא אותם לסארדיס ולסייר עמם בהיכל העתיק שהיה שייך לעמם. ברגעים הללו אני מרגיש את הזכות גדולה להיות מעורב בחפירות הללו ומציאת בית הכנסת העתיק במקום. 

· בימי הביניים
דמותו של בית הכנסת המוכרת לנו כיום התבססה בימי הביניים. אז היה למבנה המרכזי של הקהילה, מקום שבו פעלו בין היתר בית ספר, ישיבה, מקווה, בית דין ועוד. גם לחצר בית הכנסת נקבע אז תפקיד מיוחד: מקום לאירועים ולפעילויות קהילתיות שונות. בתקופה זו יש עדות ראשונה להפרדה בין המינים, ובבתי כנסת רבים מופיעה עזרת נשים. 
· בית הכנסת הישן-חדש (אלטנוישול) 
מיקום: פראג, צ'כיה.
תקופת פעילות: הוקם בשנת 1270 לסה"נ ועודו פעיל (העתיק ביותר באירופה שעדיין פעיל כיום).  
· על בית הכנסת אלטנוישול - 

בית הכנסת נבנה בסגנון גותי שאפיין את האדריכלות בפראג באותה העת. היום הוא נבלע בין בתי הסביבה, אבל בעת בנייתו נישא הבניין בעל הגג המחודד מעל בתי השכונה היהודית, ובהשוואה לבתי הכנסת הצנועים של ימי הביניים בלט בגובהו. השכונה היהודית בפראג השתרעה על פני שטח גדול יחסית והייתה מרוחקת מן השכונות הנוצריות, לכן בלט בית הכנסת והיה יוצא דופן ביחד לבתי הכנסת האשכנזים בימי הביניים. בקרבת בית הכנסת נמצאים מוסדות הקהילה של יהודי פראג, בית הקברות היהודי הישן והמוזיאון היהודי.
לפי האגדה, במבנה בית הכנסת משולבות אבנים מבית המקדש. זה גם מקור כינויו - "על תנאי" – כשיבוא המשיח יוחזרו האבנים למקומן במקדש‏‏. 
פירוש נוסף לשמו של בית הכנסת קשור לזמן בנייתו. זהו בית הכנסת הישן- חדש שבפראג. שמו המקורי של בית הכנסת היה "נוי שול"-בית הכנסת החדש, (זאת מכיוון שעמד בפראג בית כנסת ישן יותר, 'אלט שול' בית הכנסת הישן) עד שהוקמו בתי כנסת חדשים במאה ה-16, וכך קיבל את שמו והפך להיות בית הכנסת ה"ישן-חדש". 
האור החלש והעמום החודר לאולם התפילה דרך החלונות הגותיים הצרים יוצר אווירת מסתורין שהצמיחה אגדות רבות, שהמפורסמות בהן היא האגדה על הגולם מפראג. האגדה המיסטית מספרת כי המהר"ל (הרב ליווא בן בצלאל, 1609-1525) יצר דמות אדם - גולם מיתולוגי ומיסטי עשוי חומר ואדמה, ונפח בו רוח חיים על ידי נוסחה של צירופי אותיות מיוחדים שהכילו את השם המפורש. הגולם פעל אך ורק לפי הוראת המהר"ל באמצעות פיסת קלף שהניח מתחת לשונו של הגולם, ועליה צירופי האותיות. גרסה ואחרת טוענת כי על מצחו של הגולם היו חקוקות האותיות "אמת", והמתתו בוצעה על ידי מחיקת האות א' כך שהכיתוב הפך להיות "מת". האגדה מספרת כי פעם אחת הגולם השתולל ברחובות העיר וזרה פחד, ואילו אגדה אחרת מספרת כי יום אחד פרצה שריפה ברובע היהודי, והיה חשש לגורל היהודים, המהר"ל שיחרר את הגולם ובעזרת דליי מים כיבה את האש והציל את בית הכנסת משריפה. לאחר המעשה, החזיר המהר"ל את הגולם לעליית הגג ויהודי פראג לא ידעו כי ניצלו בזכותו. 

הביטוי המוכר עד ימינו – 'הגולם קם על יוצרו', מבקש לתאר את הסכנה במערכת הקמה על יוצרה ובמיוחד מדגיש את היומרה והסכנה הטמונות בניסיון האנושי, לסגל ולהשתמש בכוחות אלוהיים, כדוגמת בריאה, חיים ומוות, באמצעות כלים מיסטיים.
· שאלות מוצג / עמיות: שימו לב שרצפת בית הכנסת נמוכה ממפלס הרחוב. נסו לשאול את המשתתפים למה לדעתם רצפת בית הכנסת נמוכה כל כך? לתופעה שני הסברים: אחד סמלי- בהשפעת הפסוק "ממעמקים קראתיך", והאחר רציונלי - כדי להגביה את האולם בלי להבליט את גובהו החיצוני של הבניין, עקב חשש מתגובת הסביבה העוינת. 
· מוצג נלווה - כוס קידוש: הושאלה ממוזיאון ישראל, כוס משנת 1925-1926.
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·  והיום?
רבים מבתי הכנסת בתקופה המודרנית הם מבנים גדולים ומרשימים, ויש בהם שתוכננו בידי גדולי האדריכלים. שינוי גדול באופיין של ההתכנסות והתפילה ניכר בבתי הכנסת הליברליים. נשים וגברים מתפללים בהם זה לצד זה, כמו בעת העתיקה, ונשים תופסות את מקומן בכל מערך התפקידים של בית הכנסת. 
·  על התפתחותם ואופיים של הזרמים ביהדות בעת המודרנית
:
הרקע להתפתחותו של הפיצול בין זרמים שונים ביהדות, או ליתר דיוק פיצול בין זרמים בעלי יחס שונה להלכה, בעת המודרנית, נעוץ בהתרחשויות ובתהליכים שונים שאירעו בסוף המאה ה־18 ובראשית המאה ה־19 - היציאה מן הגטו, ההשכלה, העיור והאמנציפציה ועוד. מגוון התגובות השונות לתהליכים אלה, יצר את ההבחנה הראשונית בין הזרמים השונים שנוצרו: הרפורמים והקונסרבטיבים (התגובה הליבראלית המניחה כי אפשר לקיים אורח חיים יהודי המתקיים בזיקה ובטח שלא בסתירה, לערכים ליבראליים ותפיסות מודרניות כדוגמת שוויון לנשים וכד'), החרדים (תגובה דמוית הקמת חומה בצורה אל מול תופעות המודרנה, מתוך חרדה לשימור המסורת כמות שהיא, מוגנת מאיום שינויי התקופה), היהדות החילונית-התרבותית (שביטויה המרכזי היה בתפיסה החדשה של היהדות, לא כדת הבאה לידי ביטוי באורח החיים, אלא ובעיקר כלאום וכתרבות, תפיסה שעתידה להיות בסיסה הרעיוני של התנועה הציונית) ועוד. 

כמו כן, להגירה היהודית רחבת הממדים של העת החדשה היו השלכות ניכרות בעולמה של ההלכה. הקהילות הצעירות שהתגבשו בארצות היעד, היו קרקע פורייה להיווצרות מגמות דתיות חדשות; זו אחת הסיבות שעל רקען יש להבין את היווצרות הרפורמה בגרמניה דווקא, ואת פריחתה הגדולה בארצות הברית של אמריקה. התנועה האורתודוקסית נוצרה במרכז אירופה, כתגובה לרפורמה; התנועה הקונסרבטיבית התגבשה בארצות הברית בשלהי המאה ה-19 כתגובה שמרנית לרפורמה הרדיקלית. 

ברמה האידיאולוגית, אחת הדרכים לאפיין את ההבדל בין שלושת הזרמים בתקופתם ה'קלאסית' (מסוף המאה ה-19 עד למלחמת העולם השנייה) היא ביחסם ל'שולחן ערוך', של ר' יוסף קארו. בעיני האורתודוקסים (אורתו =ישר, דוקסיה =דרך) נחשב ה'שולחן ערוך' לבעל מעמד מרכזי וייחודי בקביעת הנורמות המחייבות בהווה. לתפיסתם אורח החיים היהודי מבוסס על הציות להלכה ולפוסקיה, והאמונה מבוססת על כמה עקרונות: האמונה במקורה האלוהי של התורה, האמונה בנצחיות ההלכה וההסתייגות מעריכת שינויים בה, האמונה בביאת המשיח, האמונה בתחיית המתים ועוד.

בקרב האורתודוקסיה קיימים חילוקי דעות בנושאים חשובים: יש ביניהם המחייבים את ההשתלבות בעולם המודרני, ולכן לומדים מדעים מדויקים, מדעי הרוח ושפות; ויש השוללים כל לימוד מלבד לימודי הקודש (משנה ותלמוד). מקצתם תומכים ברעיון הציוני, שהביא להקמת מדינת ישראל, ואף רואים בו חלק מתהליך שבסופו יבוא המשיח; אחרים שוללים את הרעיון הציוני וטוענים כי עם ישראל היה צריך להמשיך לשבת בגלות ולצפות למשיח שיביא אותו לארץ וישיג עבורו עצמאות מדינית. יש אורתודוקסים המאמינים שביאת המשיח קרובה, ואילו אחרים רואים בה חזון עתידי.

מאז המחצית השנייה של המאה ה- 20, האורתודוקסים מהווים מיעוט בעם היהודי.

אצל הקונסרבטיבים היה ויש, מקום של כבוד ל'שולחן ערוך', אך נטען כי יש להתייחס אליו מתוך פרספקטיבה היסטורית של התפתחות ההלכה, בלא לייחס לו מעמד מועדף על פני יצירות חשובות אחרות. 

הרפורמים אינם מקבלים את סמכות ההלכה (כולל את ה'שולחן ערוך') ורואים בה מקור לימוד והשראה. לשיטתם, הפסיקה ההלכתית משקפת מציאות ותפיסות עולם אנושיות, בהתאם לתקופה זו אחרת, ולכן אינה רלוונטית כהוראה מחייבת אלא דורשת לימוד, בירור והכרעה אישית מושכלת - ומחייבת.

לפיכך הם מתירים, למשל, נסיעה בשבת. מתוך עיקרי האמונה ביטלו הרפורמים, לדוגמה, את האמונה בביאת המשיח. הזרם הרפורמי גורס כי עיקר היהדות הוא המצוות המוסריות. האמונה בערכי השוויון בין בני אדם וההתנגדות לאפליה מביאה את התנועה הרפורמית לבטל את ההבדלים הקיימים בהלכה בין חובותיהם וזכויותיהם של גברים ונשים בחיים הדתיים, ולדוגמה - נשים מוסמכות לרבנות בבתי המדרש של התנועה. השאיפה לאחווה בין דתית הביאה את התנועה הרפורמית להוציא מסידור התפילה ביטויי גנאי למי שאינו יהודי, וההתנגדות לגזענות הביאה את הנהגת התנועה לקחת חלק פעיל במאבק לביטול האפליה נגד האפרו-אמריקנים בארצות הברית, בשנות ה- 60 של המאה ה- 20.

השינויים שערכו הרפורמים בפולחן הדתי כוללים הכנסת כלי נגינה המלווים את התפילה, ביטול ההפרדה בין נשים לגברים בבית הכנסת, ומתן אפשרות לנשים לקרוא בתורה ולנהל את התפילה. בקרב יהודי ארה"ב, הזרם הרפורמי הוא הזרם הגדול ביותר.

מאז מלחמת העולם השנייה, ובפרט מאז שנות ה-70 של המאה ה-20 התרחשו התפתחויות מעניינות בכל אחד מהזרמים האלה. בקרב האורתודוקסים התעצם האגף החרדי–הרדיקלי, ומוקד הסמכות ברובד האידיאולוגי עבר מן השולחן ערוך לאישים בעלי סמכות כריזמטית המכונה 'דעת תורה' בקרב הקונסרבטיבים התרחש פיצול בין אגף שמרני המצהיר על מחויבות בסיסית להלכה לבין אגף אחר הגורס שההלכה היא גורם חשוב אך לא מכריע בעיצוב החיים היהודיים. אצל הרפורמים ניכרת תופעה של שיבה לדפוסי שיח הלכתיים, ובשנים האחרונות פורחת בחוגים רפורמיים בארצות הברית כתיבה מעניינת בסוגות הלכתיות שונות, ובראשן סוגת השאלות–והתשובות (שו"ת).

בנוסף, יש להזכיר את הזרם הרביעי בגודלו והצעיר ביותר, שצמח בקרב יהדות צפון אמריקה - התנועה ליהדות מתחדשת. היא הזרם הדתי הרביעי בגודלו ביהדות צפון אמריקה.. היהדות המתחדשת היא גם הזרם הזוכה לקצב גידול וצמיחה הגדול ביותר ביהדות צפון אמריקה, ובנושאים מסוימים הוא גם בעל דינמיות ופוריות רבות מאוד. שלא כזרמים האחרים, שיסודם בהתפתחות מורכבת, כשההגות הפילוסופית והתיאולוגית היא רק אחד מהיבטיה הרבים, הרי שבערש הקמתה של התנועה ליהדות מתחדשת ומוסדותיה עומדת במישרין אישיותו של פילוסוף ותיאולוג: הרב פרופסור מרדכי מנחם קפלן. 

שני עקרונות יסוד מנחים את משנתו רבת הפנים של קפלן. הראשון הוא גישתו התפקודית, הפרגמטית, לשאלת מעמדה של הדת בכלל ושל היהדות בפרט. בבסיס השקפה זו עומדת ההנחה שהיהדות היא תרבות לאומית כוללת שפיתח העם היהודי לדורותיו, היא ביטאה את דרכו וקיימה אותו כעם. קפלן מציין עובדה זו על–ידי השימוש במונח ציוויליזציה, המדגיש בעיניו את השילוב בין יסודות חומריים, אתניים, תרבותיים ודתיים. קפלן, המושפע עמוקות ממורו ורבו אחד העם, רואה ביצירת רוח זו של עם ישראל – ממש כמו ביצירות הרוח המעצבות את התרבויות הלאומיות של כל עם ועם – את תמצית הווייתו של העם. הדת היא אחד מגילוייה המרכזיים של תרבות זו אולם היא אינה ממצה אותה. 

בכך, קפלן הינו, להלכה ולמעשה, אבי תפיסת ה-'עמיות היהודית'. 

לסיכום, יש לתת את הדעת על כך שעצם הופעתם של זרמים דתיים אידיאולוגיים ביהדות בעת החדשה היא תופעה אירופית מובהקת, שלא אירעה בקהילות היהודיות שבארצות האיסלאם. 

לשם הבהרה, כוונת הדברים אינה רק שבארצות האיסלאם לא היתה רפורמה ויהדות קונסרבטיבית, אלא גם שלא היתה שם תנועה אורתודוקסית מובחנת. אמנם, היצירה ההלכתית בארצות האיסלאם התייחסה למודרנה ולאתגריה בנינוחות ובגמישות יותר מאשר באורתודוקסיה האירופית – אך זאת בלא לוותר על מרכזיות ההלכה, כפי שאירע בזרמים הלא אורתודוקסיים.
· בית שלום – אלקינס פארק 
מיקום: פנסילבניה, צפון-מזרח ארצות הברית 
תקופת פעילות: בית הכנסת הקונסרבטיבי הוקם בשנת 1959 ועודו פעיל.  
זהו בית הכנסת היחיד שתכנן האדריכל הנודע פרנק לויד רייט, מחלוצי המודרניזם באדריכלות. לויד רייט עיצב את בית הכנסת בהשראת הר סיני.
· מוצג נלווה (דו מימדי) - רפליקה של השרטוט האדריכלי שעשה פרנק לויד רייט לבית הכנסת. 

רייט עיצב את מראהו הכללי של בית הכנסת בצורת פירמידה המזכירה את הר סיני ו/או את אוהל מועד, ובכך התכוון לתרגם רעיונות סימבוליים לאלמנטים אדריכליים באמצעים מודרניים כמו פלדה, אלומיניום וזכוכית. למבנה שש צלעות, הנראות ממעוף ציפור כצורת משושה הנוצרת בהצמדת הידיים יחד, כדברי רייט: "כדי לתת למתפלל תחושה שהוא נח בתוך ידיו של אלוהים". ברחבה נמצאת מזרקה ובה מים זורמים, המסמלת ניקיון וטוהר ומזכירה את אגן הרחצה שעמד בכניסה לבית המקדש. אולם התפילה גדול ומלא אור ונועד להכיל יותר מ- 1000 מתפללים. 
· שאלות מוצג / עמיות: התבוננו על בית הכנסת ונסו לראות מה הוא מסמל? מה מזכיר המבנה החיצוני? מה ניתן ללמוד על מצב הקהילה ממבנה וגודל בית הכנסת?  

· התנועה המסורתית (הקונסרבטיבית)
: 
זרם ביהדות, שראשיתו באירופה במאה ה-19, המשלב נאמנות למסורת היהודית ולהלכה לצד פתיחות לעולם המודרני ולתרבות דמוקרטית-הומניסטית. היהדות הקונסרבטיבית היא יהדות הלכתית, שבסיסה קיום גרעין איתן של מצוות (שבת, כשרות, תפילות וכו'), והגורסת כי ניתן לשנות או לעדכן את ההלכה כפי שעשו זאת חכמי ישראל בכל הדורות, במָקום שיש הכרח לשנותה עקב תנאי המקום ונסיבות הזמן. היהדות המסורתית רואה בהלכה מכלול דינאמי ומתפתח של ערכים המתאים עצמו לתנאי המקום ולנסיבות המשתנות מדור לדור. סיסמת התנועה היא "מסורת ושינוי", כלומר היא דוגלת בשילוב נכון בין שני ערכים אלה. התנועה מונה מיליוני יהודים באלפי קהילות, והיא כיום הזרם השני בגודלו בעולם היהודי.

· בית הכנסת אליהו הנביא 
מיקום: אלכסנדריה, מצרים. 
תקופת פעילות: בית הכנסת המקורי נבנה בימי הביניים והוחרב בידי צבאו של נפוליון בסוף המאה ה-18. המבנה הנוכחי הוקם מחדש בשנת 1850, ונסגר רק לאחרונה מסיבות בטחוניות.
אחד התורמים לבנייתו של בית כנסת זה היה הפילנטרופ היהודי-אנגלי משה מונטיפיורי.
· המבנה נחנך בשנת 1850, ובמחצית הראשונה של המאה העשרים כבר היה לבית הכנסת המרכזי באלכסנדריה (כפי שמעיד כינויו בערבית, "כַּנִיס אלְבַּלַד", "בית הכנסת של העיר"), ושימש מרכז לחייה הדתיים של הקהילה היהודית בעיר, אשר תולדותיה מגיעות עד המאה השלישית לפנה"ס. בקומה העליונה מוקמה עזרת הנשים, שהיה בה מקום גם למקהלה ולעוגב. חלון גותי גדול קבוע מעל הכניסה, ומעל כרכובו הגבהה מעוטרת בערבסקה אשר גולפה באבן, ועליה מגן דוד.

סדר הישיבה בבית הכנסת, כמו גם מקומו של החזן בו, משלבים בין הנוהג הספרדי (ובכלל זה ישיבה בצורת חי"ת, כששליח הציבור במרכז) לבין הנוהג האשכנזי (ישיבה בשורות הפונות אל שליח הציבור וארון הקודש). 
· מוצג- חומש/ים: 

חומש מתורגם לעברית וצרפתית. בגלריה מופיעים מספר חומשים, כולם מאמצע המאה ה 19, כאשר כל פעם חומש אחר יהיה פתוח לתצוגה. 
· ניתן לציין כי קהילת יהודי אלכסנדריה מוכרת כאחת מהתפוצות העתיקות ביותר בעולם היהודי, בה התרחש התרגום הראשון של התנ"ך (תרגום ה-70). מעניין לחשוב, האם זוהי מעין "סגירת מעגל", 1500 שנה מאוחר יותר, כאשר היהודים עצמם, נדרשו להיעזר בחומש מתורגם? 

· שאלות מוצג / עמיות: קהילת יהדות אלכסנדריה בסוף המאה ה- 19 ותחילת המאה ה-20, הייתה קהילה פורחת ומשגשגת. אלכסנדריה היא עיר נמל, וכבר מתקופות קדומות שימשה כמקום מסחר מרכזי ונקודת מפגש ליהודים מרחבי העולם. כיצד צורת הישיבה (המשלבת בין המסורות) משקפת נקודה זו? מה ניתן ללמוד על הקשר בין הקהילות השונות? גלי הגירה בעולם היהודי? מה ניתן ללמוד מהמבנה על מצב הקהילה? האם אנו מזהים סממנים יהודים חיצוניים? מה  אפשר ללמוד מכך שהקהילה היהודית שגשגה ופרחה תחת שלטון מוסלמי? 
· בית הכנסת החדש - אורנינבורגר (מוצג חתך פנים בית הכנסת). 

מיקום: רחוב אורנינבורגר, ברלין, גרמניה
תקופת פעילות: הוקם בשנת 1866. בית הכנסת שרד את ליל הבדולח (1938), אך נפגע קשות בהפצצות בעלות הברית במהלך מלחמת העולם השנייה. בשנת 1958 נהרס האולם הגדול של המבנה, אשר שוקם חלקית בשנת 1995 ונפתח מחדש עם תצוגת הקבע "פתחו את השערים" במוזיאון בברלין.
במהלך ליל הבדולח הוצת בית הכנסת, אך ניצל בזכותו של מפקד המשטרה המקומית, וילהלם קרוצפלד, 

· על בית הכנסת אורנינבורגר: 
באמצע המאה ה-19, מתנה הקהילה היהודית כ 25,000 איש. כאשר רובם התגוררו ברובע בו הוקם בית הכנסת. זה הפך למפורסם ביותר בגרמניה, עם 3,200 מקומות ישיבה באולם הראשי והיו עוד מספר אולמות תפילה. התפילות הונהגו לפי נוסח חדש והותקן בו עוגב. בית הכנסת המשוחזר בעל כיפת מוזהבת חלקית, עם מגן דוד והפסוק "פתחו שערים ויבוא גוי צדיק שומר אמונים" (ישעיהו, כו,ב)

סגנון הבנייה מזכיר את סגנון הבנייה הממלוכי או הסגנון הספרדי-מורי והיה אחד מהמבנים המפוארים ביותר בברלין בשלהי המאה ה-19. במהלך בניית בית הכנסת הקהילה הייתה חלוקה בדעתה על התקנת עוגב בבית הכנסת דבר שהביא לפיצול ופרישה של קבוצה קטנה של אורתודוקסים מהקהילה בשנת 1876. כיום, בית-הכנסת אינו משויך רשמית לאף זרם, אך המניין הינו שוויוני בין נשים לגברים והישיבה מעורבת
. 
· מוצג מתחלף (מדי 3 שנים): שרידים מבית הכנסת טרם שנחרב – ויטראג' שרוף ולחילופין: לוח של 'מוריד הגשם'. 
אלו הם חלקים מהויטראז'ים והקישוטים של בית הכנסת, הפרגמנטים הכי "שלם" שנשאר. בית הכנסת עצמו, שמשמש כיום כמרכז קהילתי, השאילם לבית התפוצות. 
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     פלקט של 'מוריד הגשם'
                                           שבר של חלון זכוכית 
· 'מוריד הגשם': 
תפילת "שמונה עשרה" היא תפילה קדומה ביותר, וחיבורה מיוחס בתלמוד לאנשי כנסת הגדולה, החכמים- הסופרים (שרובם הם עלומי שם) שהנהיגו את עם ישראל בראשית ימי הבית השני. "מאה ועשרים זקנים, ומהם כמה נביאים, התקינו תפילה על הסדר" (מגילה י"ז, ב). המשמעות הבסיסית של תפילת "שמונה- עשרה" באה לידי ביטוי באחד מן השמות שלה- "עמידה". שם זה מבטא לא רק את העובדה שתפילה זו נאמרת בעמידה דווקא, אלא משום שכל כולה מושתתת על תחושת העמידה אל מול האל. בברכה השנייה בתפילת העמידה, 'ברכת גבורות' מזכירים משמיני עצרת 'משיב הרוח ומוריד הגשם' ואילו בקיץ, מא' פסח 'מוריד הטל'. 
· מוצג - תפילה לשלום המלכות הקומוניסטית 
"רבי חנינא סגן הכוהנים אומר: הווי מתפלל לשלומה של מלכות שאילולי מוראה איש את רעהו חיים בלעו" (אבות ג', ב')

רוב קהילות ישראל נהגו לשאת תפילה למען שלום השלטון במקום מושבן. זוהי "התפילה לשלום המלכות". למרבה הפלא, גם ברוסיה הסובייטית המשיכו יהודים להתפלל לשלום המלכות, אף שהשלטון רדף את כל הדתות ואסר על קיום פולחניהן. כדי להתמודד עם הסתירה הפנימית הטמונה במצב, התפילה שלפניכם מדגישה כי המלכות הקומוניסטית היא נדבך מרכזי בשמירת השלום העולמי. 
· מוצג – התפילה לשלום המלכות מוצגת על דלת מבית כנסת ממוסקבה 
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· שאלות מוצג / עמיות: במשך מאות שנים חיו קהילות יהודיות כמיעוט בתוך רוב, קהילה יהודית בתוך סביבה הלא יהודית. מה המשמעות כי חוברה תפילה יהודית עבור מלכות שאינה יהודית? התבוננות על כך שלא רק היהודים משפיעים על סביבתם אלא גם מושפעים מהסביבה (שלום המדינה הוא גם שלומה של הקהילה היהודית). במיוחד בהתייחסות לרוסיה הקומוניסטית ניתן לשאול מה שמר על הזהות היהודית של הקהילה? (ששת הנכסים כתשובה אפשרית לשאלה זו). 
· על התפילה לשלום המלכות:

"אֵין עוֹמְדִים לְהִתְפַּלֵּל, אֶלָּא מִתּוֹךְ כֹּבֶד רֹאשׁ.

חֲסִידִים הָרִאשׁוֹנִים הָיוּ שׁוֹהִים שָׁעָה אַחַת - וּמִתְפַּלְלִים, כְּדֵי שֶׁיְּכַוְּנוּ אֶת לִבָּם לַמָּקוֹם.

אֲפִלּוּ הַמֶּלֶךְ שׁוֹאֵל בִּשְׁלוֹמוֹ - לֹא יְשִׁיבֶנּוּ;  וַאֲפִלּוּ נָחָשׁ כָּרוּךְ עַל עֲקֵבוֹ - לֹא יַפְסִיק" (ברכות, פרק ה' משנה א' )
הרמב"ם מפרש "אפילו המלך שואל בשלומו"- אבל אם הוא ממלכי אומות העולם, יפסיק תפילתו בשבילו, מפני שהוא סכנת נפשות; וכך גם מפרש ברטנורא- "אפילו המלך שואל בשלומו " ודוקא במלך ישראל, אבל מלך עובד כוכבים – פוסק (מפסיק את תפילת שמונה עשרה), שלא יהרגנו. 
מתוך התייחסות המשנה לחשיבות התפילה וליחס הנדרש מהמתפלל, ניתן ללמוד גם היחסים בין הקהילה היהודית לבין השלטון המקומי ועל התהליכים והתמורות שעברו על מערכות יחסים אלה לאורך השנים. ניתן לראות כי כבר לפני אלפיים שנה (בהשוואה למוצג מהתקופה הקומוניסטית) עלתה השאלה כיצד להתנהג במתח הנוצר בנקודות מפגש בין אורח החיים היהודי הפרטי והקהילתי, לבין אורחות החיים של השלטונות המקומיים. המשנה מתייחסת לדוגמא ספציפית המתארת את האדם היהודי, המצוי בעיצומה של תפילה שמונה עשרה, שעל פי ההלכה אין להפסיק או לעצור באמצעה, ואפילו המלך פונה אליו ישירות. לעומת זאת, הרמב"ם, הכותב פירושו בימי הביניים, מציג מציאות שונה בתכלית,  וקובע דווקא, כי כאשר מדובר במלכי 'אומות העולם' יש דווקא על האדם להפסיק משום סכנת נפשות. לאחר שנים של חיים במיעוט, מבטא הרמב"ם את ההכרה כי שלומם של היהודים, תלוי בשלום סביבתם הנוכרית, וכמובן, גם במערכת היחסים תקינה עימה. קיומם הפיזי של היהודים תלוי אם כן 'בשלום המלכות'. ועולה השאלה ("למתקדמים") – האם משום כך התפילה לשלום המלכות הינה תפילה אותנטית או שמא לחילופין, משמשת כמעין כיסוי מגן ואפולוגטיקה אל מול שלטון, לעיתים קרובות, עוין? כמו כן, ניתן להאיר על תופעות בנות זממנו של יהדות חרדית המתנגדים למדינת ישראל, וועל הנהגת תפילה לשלום מדינת ישראל בימינו (האם היא המשכה והתפתחותה של התפילה לשלום המלכות או שמא טמון בה רעיון אחר?)
'מסביב לעולם'
מרחב זה פותח צהר, לבתי כנסת רבים שאינם מיוצגים במודלים בתערוכה, בדגש על ההווה, והעיסוק בעולם היהודי העכשווי.
· וידיאו ארט-  בתי כנסת מסביב לעולם 
רוצים לראות עוד? לפניכם מסע מרתק בין בתי כנסת ברחבי עולם- מבנים מכל הסוגים והמינים, אשר שימשו ומשמשים את כל זרמי היהדות. תמונה רחבה זו של החיים בבית הכנסת משקפת עבורנו את החיוניות והגיוון של העולם היהודי בימינו.
·  על הוידאו ארט:
הווידאו ארט של רן סלוין (שהכין גם את הווידאו ארט של תערוכת 'תופרי החלומות'
), הינו מיצג של כחצי שעה המציג 24 בתי כנסת מכל העולם. על הקיר לצידו מופיעה רשימת בתי כנסת המופיעים במיצג הווידאו, המאפשר לנו הצצה למגוון בתי כנסת בנוסף לאלו המוצגים בגלריה:
מרכז עולמי לתורה וחסידות בעלז, ירושלים, ישראל
בית הכנסת הר סיני, מקסיקו סיטי, מקסיקו
בית הכנסת עמנו-אל, ניו יורק, ארה”ב
בית הכנסת על שם חללי דקר, חולון, ישראל 
בית הכנסת לה ויקטורי, פריז, צרפת
בית הכנסת שדרות וילשייר, לוס אנג’לס, ארה”ב 

בית הכנסת ניגון הלב, נהלל, ישראל
בית הכנסת הגדול, סידני, אוסטרליה 

בית הכנסת 770 איסטערן פארקווי, ניו יורק, ארה”ב
בית הכנסת ביתא ישראל, חדרה, ישראל 
בית הכנסת של מערב לונדון, לונדון, אנגליה
בית הכנסת כיכר לינקולן, ניו יורק, ארה”ב 

בית הכנסת השטיבלך, ירושלים, ישראל 

בית הכנסת קהילת ישראל בסאו פאולו, ברזיל
בית הכנסת שערי צדק, ניו יורק, ארה”ב 

בית הכנסת עטרת יצחק, ניר עציון, ישראל 

בית הכנסת הכוראלי (טמפלול כוראל) בוקרשט, רומניה 

בית הכנסת אחוות אחים, ניו יורק, ארה”ב 

בית הכנסת הגדול, ירושלים, ישראל 

טמפלו ליברטד, בית הכנסת קהילת ישראל בארגנטינה, בואנוס איירס, ארגנטינה
קהילת דורשי אמת, האמפסטד, קנדה 

בית הכנסת חיי עולם, תל אביב, ישראל 

בית הכנסת הכוראלי, מוסקבה, רוסיה 

בית הכנסת סיקסת’ & I, וושינגטון, ארה”ב

· חלל ההקרנה מכיל מראות- האם אנו מצליחים "לזהות את עצמינו" בהתכנסויות שונות, בזרמים ובעדות שונות? ואם לא, מדוע? 
'תשמישי קדושה'
המרחב הבא בתערוכה, עוסק בהרחבה בתשמישי קדושה, ביודאיקה ובאמנות היהודית, בעבר ובהווה. להלן הטקסט המרכזי במרחב זה:  

· תנו כבוד לתורה- 

כיצד מעטרים את התורה? 
כיצד ניתן לקשט את ספר התורה, הפריט המקודש ביותר בבית הכנסת, למרות האיסור לצייר עליו ולערוך בו שינויים? התשובה פשוטה: עוקפים את האיסור, ואולי מוטב לומר, עוטפים אותו. קישוטים חיצוניים לספר התורה התפתחו כבר בעת העתיקה. במהלך השנים התפתחו מסורות עיטוף שונות – תיבה אצל הספרדים ומעיל אצל האשכנזים. ספרי התורה שוכנים בדרך כלל בארון קודש מפואר בעל פרוכת מעוטרת. 
העיצוב האמנותי של כלי הקודש נעשה בהשראת האמנות הסובבת של כל קהילה, בתוספת סמלים יהודיים. העיטורים והקישוטים של חפצי הקודש נשאו לעתים גם משמעות מאגית.
· ויטרינה גדולה עם הטקסטים והמוצגים המפורטים להלן...
· בוויטרינה נראה מוצגים של חדש מול ישן, ארטיקפקטים ויודאיקה המציעים ומציגים את הפרשנות והיצירתיות של קהילות יהודיות בתקופות שונות מעדות שונות ואת המגוון והיופי בתוך הסיפור היהודי. 
· שני ספרי תורה - 
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ספר תורה אשכנזי - מכוסה במעיל  שרקם איתמר שגיא, אומן רקמה עכשווי, על בסיס החי והצומח מפרק ז' משיר השירים. ידיות עץ החיים מגולפות ומעוטרות. 
ספר תורה תימני - בכיסוי עץ, וספר תורה עם כיסוי מעדת עיראק, ממתכת, מאוסף סליפקה. 

(ספרי התורה יוצגו פתוחים ותעשה רוטציה ביניהם כל 3 חודשים).
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· ויטראג' אדלר (בהשאלה ממוזיאון תל אביב)  - חלון מעוטר בשנים עשר השבטים - ויטראז' עם חיבורי עופרת.
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· חלון שנים-עשר השבטים (1919) היה חלק מעיצוב בית כנסת שהאמן פרידריך אדלר עיצב לחוות ההכשרה החקלאית במרקנהוף שביער השחור. הוויטראז' הוזמן על ידי התעשיין קונרד (אלחנן) גולדמן (1872 – 1942), שבשנת 1932 תרם אותו למוזיאון תל אביב. חלון שנים-עשר השבטים הוא דוגמה משובחת לסגנון האר דקו. צורותיו המצולעות הזוויתיות החוזרות על עצמן ומערכו הצבעוני החיוני המורכב מצהוב, ירוק, תכלת, סגול ואפור, הופכים את החלון לביטוי חזק ומזוקק עד מאוד של סגנון זה. יש לציין, כי הרצף הייחודי, הנקרא משמאל לימין, אינו נאמן לסדר הבנים/שבטים שבתנ"ך.
סמלי השבטים – מופיעים בזוגות (מהמקטעים העליונים לתחתונים):  
שמאל למעלה - האריה האורב לטרפו של יהודה ותריסר אבני החושן הלוהבים של שבט לוי.
מרכז למעלה- חרבו השלופה של שמעון והדודאים של ראובן
ימין למעלה - חמור הגרם של יששכר והגפנים של יוסף
שמאל למטה - הנחש הזוחל של דן והזאב המשחר לטרף של בנימין.
מרכז למטה - הספינה תפוחת המפרשים של שבט זבולון, והלביאה של גד בינות לעלים בשרניים.
ימין למטה - ערימות השחת המסוגננות של אשר והאיילה השלוחה של נפתלי.
· משקוף ועליו תבליט של מנורה מבית הכנסת בחורבת כישור, אבן גיר - השאלה לטווח ארוך מרשות העתיקות. 
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· חורבת כישור- נמצאת בדרום השפלה. בימי בית שני ובתקופת המשנה והתלמוד היה כאן יישוב יהודי, מצאו במקום שרידים קדומים, ובהם מערכות מסתור מימי מרד בר כוכבא. 
· ויטרינת יודאיקה עם הפריטים הבאים: 
· פרוכת מודרנית -  גליה רוזנפלד. קו רקיע של ירושלים, שתי וערב מזמש. 
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· פריטים המקשטים ספרי תורה (בזוגות: אחד 'מסורתי' ואחד 'עכשווי') - 
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· שני כתרי התורה מתכתבים האחד עם השני. בשניהם מופיעים חיות כגון אריות, נשרים, צבאים בהשראת הציטוט ממסכת אבות במשנה "... הוי עז כנמר, וקל כנשר, ורץ כצבי, וגבור כארי לעשות רצון אביך שבשמים.." 
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· בחלקם העליון של הרימונים מאיראן, נמצאות 'חמסות', מייצגות את ההשראה וההשאלה מהסביבה המוסלמית בה הקהילה חיה. 

· נר תמיד מבית הכנסת שארית ישראל, בית הכנסת הספרדי בניו יורק. 

מנורת שמן, משנת 1730, של בית הכנסת Mill Street Synagogue 
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·  על יודאיקה והידור מצווה:

מרחב זה בגלריה, המציג מגוון עשיר של תשמישי קדושה (יודאיקה) מרהיבים – רימונים, יד לתורה, טס לתורה ועוד, דורש התייחסות למושג 'הידור מצווה'.

בתקופתנו, פריטים מעוצבים מעין אלו נראים לנו כמתבקשים להעשרת החוויה הדתית, וכמעט מובנים מעליהם ונפוצים מאד, אך יש לזכור כי לא תמיד הדבר היה כך. המתח בין אומנות לאמונה היה קיים תמיד, כבר החל מהאיסור בפתיחת עשרת הדיברות "לֹא תַעֲשֶׂה לְךָ פֶסֶל, וְכָל תְּמוּנָה" (שמות  כ', ג). ההבנה המסורתית של איסור זה כפשוטו לאורך הדורות,  יחד עם השאיפה האנושית לאסתטיקה ונוי, כמו ניווטו ותיעלו את כוחות היצירה היהודית האומנותית, להתמקד בעיצובם של תשמישי הקדושה (יודאיקה), בתי הכנסת ועוד. 

כבר חז"ל, שהיו ערים למתח בין אומנות ואמונה, מציגים את הרציונל שבבסיס תהליך זה, כאשר דרשו את הפסוק משירת הים: "זֶה אֵלִי וְאַנְוֵהוּ" (שמות ט"ו, ב'). חז"ל בהתייחסם למילה 'אנווהו', כבאה מהשורש נאה/נוי, פירשו פסוק זה באומרם: "הׅתנַאֶה לפניו במצוות, עַשֵה לפניו סוכה נאה ולולב נאה ושופר נאה, ציצית נאה, ספר תורה נאה, וכתוֹב בו לשמו - בדיו נאה, בקוֹלמוּס נאה, אצל מומחה לכתיבת אומן, וכורכו בסרטים נאים" (תלמוד בבלי, מסכת שבת, דף קל"ג, עמוד ב').

הביטוי עצמו 'הידור מצווה', מופיע רק פעם אחת בלבד בתלמוד, גם כן באותו הקשר בין נוי להדר. מעניין לציין, שמאותו השורש (ה.ד.ר – במובן של פאר, להבדיל מהשורש ה.ד.ר במובן של הדרה, הרחקה וכד'), נטבע גם מושג 'המהדרין'. מעניין לשים לב, כי השורש הד"ר בארמית, משמעו חז"ר – ויתכן כי יש כאן כפל משמעות: חזרה על המצווה באופן משמעותי יותר, מלא בכוונה עמוקה, שבאה לידי ביטוי, בין השאר – גם בהידורם ופארם של תשמישי הקדושה לצרכי המצוות.

'תפילה ופיוט'
מרחב זה מוקדש לתפילה היהודית ולתפילה בכלל. הוא עוסק בתפילת יחיד ובתפילת ציבור, בנוסחי התפילה, בכוונת הלב ובחווית התפילה, בפיוט ובמוסיקה היהודית, ועוד. הטקסטים המרכזיים הפותחים את המרחב:
· תפילה יהודית מהי?
"לאהבה את ה' אלוהיכם ולעבדו בכל לבבכם: איזו היא עבודה שהיא בלב? הוי אומר זו תפִלה" (תלמוד בבלי, תענית ב', ע"א) 
התפילה היא צורך אנושי המשותף לכולנו, ומתבטא באופנים שונים בתרבויות שונות. ביהדות, התפילה היא חלק מרכזי בפולחן הדתי. את התפילות הנהוגות ביהדות ניתן לחלק לשניים: תפילת יחיד, שהאדם ניצב בה לבדו מול אלוהיו; ותפילה בציבור, המשותפת לקהילה כולה, וכל מתפלל משתתף בה בהיותו חלק מעם ישראל. 
אחרי חורבן בית המקדש השני החליפה התפילה בציבור את עבודת הקורבנות, שעודה מאוזכרת בחלק מן התפילות. 
· "אֵלֶיךָ יְהוָה, אֶקְרָא" – תפילת יחיד 
מתי התחילו היהודים להתפלל בסגנון המוכר לנו כיום? לא בתקופת התנ"ך. למיטב ידיעתנו, בתקופה זו היו התפילות ספונטניות לרוב, ונישאו במצבי צרה ומצוקה או לרגל ישועה והצלה. כך למשל תפילת משה לרפואת מרים; תפילת שלמה בחנוכת בית המקדש הראשון; ותפילת חנה, שהיתה לסמל לתפילה אישית ונודעה לה השפעה רבה על תרבות התפילה היהודית.
· מסך אינטראקטיב - 

   "... אל תעש תפילתך קבע אלא תחנונים לפני המקום ברוך הוא..." (אבות ב', י"ג)
מי מאתנו לא חשו פעם צורך להתפלל ברגע מכריע בחיינו? האם גם לך היו רגעים שבהם הרגשת צורך לפנות אל כוחות עליונים? לפניכם מגוון סיפורים קצרים על רגעים ייחודיים שכאלה. אתם מוזמנים לבחור את הסיפורים שנגעו ללבכם ולשלוח לעצמכם במייל.
את ואתה מוזמנים לספר על רגע כזה. תוכלו לכתוב על המסך שלפניכם, ובכך להוסיף את קולכם למאגר תפילות היחיד של המוזיאון. 
· שאלות מוצג / עמיות: בעמדה זו בא לידי ביטוי המוטו החינוכי של הבית 'אני חלק מהסיפור'. בעמדת המסך יוכלו המבקרים '"להכניס" סיפורים פרטיים ולשתף מקרים בהם חשו צורך להתפלל, ו/או לקרוא סיפורם של מבקרים אחרים – אפשרות לחוות יצירת "פסיפס" מהסיפורים האישיים.
· מה משמעותה של האפשרות הברורה לביטוי אישי, וזאת שלמרות שנוסח התפילה התקבע? מתי אנו נזקקים לביטוי אישי בתפילה? באילו מקרים?
· המעבר בתערוכה, בין העיסוק בתפילת היחיד, הספונטנית והאישית, לבין תפילת הציבור, הקבועה - מיוצג על ידי המוסיקה והפיוט: 

· מוסיקה בבית הכנסת  
 "הלשון היא קולמוס הלב והניגון הוא קולמוס הנפש" (רבי שניאור זלמן מלאדי)
· פיוט 

מאז ומעולם היתה המוזיקה מרכיב משמעותי בתפילת אנוש. שירת הלוויים בבית המקדש לוותה בכלי נגינה. לאחר החורבן היה זה הפיוט שהוסיף צביון מוזיקלי ייחודי לתפילות. הפיוט הוא שירת קודש שנועדה לעטר את תפילות היחיד והציבור ואת הטקסים הדתיים, וכל קהילה יצרה לו מנגינות משלה. 

כיום לא נכתבים יותר טקסטים של פיוטים, אך עדיין נכתבות מנגינות חדשות. העולם המוזיקלי של בית הכנסת מכיל לחנים מסורתיים ומודרניים גם יחד. 

·  הפיוט היהודי – מקורותיו ומאפייניו
:

בפיוט הקלאסי שמוצאו בארץ ישראל נעשה שימוש רחב בסיפורי המקרא וכן במרכיבים אחרים של ספרות המקרא. יצירותיהם של הפייטנים השתלבו בעבודת בית הכנסת - בתפילה וכן בקריאה ובעיון בכתבי הקודש. רבות מאלה משולבות עד היום בסידורי התפילה, במיוחד במחזורי התפילה לחגים ובעיקר לימים הנוראים. יצירות רבות אחרות נותרו מאחור, מעין זכר לימים שבהם הרבו בשילובם של פיוטים בתוך התפילות המקובלות. יצירות אחרות של פייטנים לא זכו מעולם להשתלב בתפילה והן נותרו, כוכבים שנשארו בחוץ, בכתבי יד שכוחים וזנוחים. פיוטים רבים שקעו בתהום הנשייה ואבדו ללא שוב, אחרים נגאלו מאבדן עקב חשיפתן של גניזות ספרים וכתבים, ובמיוחד זו של קהיר שנחשפה בסוף המאה ה-19. לא רק המקרא עמד במרכזם של הפיוטים. רבים מהם עוסקים בנושאים מגוונים אחרים כגון אירועים שונים מתולדות ישראל שלאחר המקרא, אמונה באל ותהיה על דרכיו, זיכרונות מחיי בית המקדש וסדרי עבודתו בשכבר הימים, שבחי ארץ ישראל, נושאי הלכה נרחבים ועוד ועוד. נושאים אלה ליחם לא נס מעולם, ורבים מהם מוסיפים להעסיק את הספרות היהודית לדורותיה עד היום, כשהסגנון ודרכי הביטוי משתנים ומתאימים את עצמם לנסיבות התרבות המתחלפות. איננו יודעים לקבוע בברור מתי מופיעים ראשוני הפייטנים בתרבות היהודית. מקובל לראות את יוסי בן יוסי כראשון הפייטנים המזוהים ולייחס את זמנו למאה החמישית לספירה, בקרוב. כמו כן איננו יודעים בדיוק מדוע הופיע הפיוט העברי דווקא בתקופה זו (סמוך לסוף תקופת התלמוד בארץ ישראל) אולם קיימות כמה השערות בעניין זה. הסבר מתקבל על הדעת הוא זה: בדורות האמוראים, חכמי התלמודים, עברה התפילה היהודית תהליכי גיבוש ועיצוב שהביאו אותה למעמד מקובע ואחיד. מעמדן וחשיבותן של התפילות הקדומות נקבעו כבר בימי התנאים ואף קודם לכן, אולם באותם ימים היו התפילות קצרות יחסית, נוסחאותיהן המדויקות טרם נקבעו , גם סדרי התפילה היו עדיין גמישים ולשליחי הציבור ואף לכלל המתפללים נותר מרחב מסוים של ביטוי ועצמאות בתוך התפילה הממוסדת. ההלכה האמוראית צמצמה את מרחב התמרון הזה והפכה את התפילה למערכת קבועה, אחידה ואולי גם משעממת, וכך נוצר צורך בהרחבה של מידת החופש והעצמאות של הקהילות, ובהתחדשות שתהפוך את התפילה ליותר מגוונת וגמישה. הולדת הפיוט היתה תשובה מובהקת לצורכים אלה. 
הפייטנים הראשנים פעלו שלא במסגרת ההלכה והמנהג המקובלים, והם שיצרו לעצמם את הפיוטים, והם שמצאו את הדרך לשלב את יצירתם בתפילה. אכן, במרוצת השנים והדורות התרחבה מסגרת הפיוט, נוצרו פיוטים למאות ולאלפים שחלקם התקבל לתוך התפילה הממוסדת, ולמקצתם ניתן מעמד כעין רשמי בתוך התפילה, וברבות הימים נקלטו אחדים מהם בתפילה והפכו להיות חלק בלתי נפרד ממנה, במיוחד בסידור התפילה האשכנזי לדורותיו. אולם רוב הפיוטים לא עברו תהליך כזה והיחס אליהם מצד המתפללים נותר גמיש עד היום הזה, כפי שיתברר להלן. הסבר אחר להופעת הפיוט הוא הצורך להתחרות בתפילתם של נכרים ובמיוחד נוצרים, שהשכנות עמהם היתה עובדת חיים קבועה בתקופה הביזנטית בארץ ישראל. בתקופה זו חלה עליה דמוגרפית ומשפטית-מדינית במעמדן של הקהילות הנוצריות בארץ, והתחרות בין בית הכנסת היהודי ובין הכנסייה הנוצרית הסמוכה העמידה בפני בית הכנסת אתגר לא קל. התפילה הנוצרית מלווה היתה ( ועודנה ) בשירה ונגינה וכן בשילובם של טקסטים ספרותיים שמחוץ לכתבי הקודש, וגם עיצובו והידורו הפיסי של מבנה הכנסייה עלו לעיתים קרובות על אלה של בית הכנסת היהודי. כך הצטרף הפיוט למאמץ למשוך את בני הקהילה היהודית אל בית הכנסת ולמנוע אותם מלהיגרר אחרי הפיתויים המוצעים להם בחוץ, גם בתחום הליטורגי. המילים העבריות פיוט, פייטן ונגזרותיהן לקוחות מן הלשון היוונית. אין בכך כדי להפתיע אם נזכור שהפיוט הקלאסי מתפתח והולך בארץ ישראל בתקופה הביזנטית, במציאות סובבת שבה השלטון רומי-מזרחי, הדת - נוצרית ולשון הדיבור והתרבות - יוונית. ועם זאת יש לחזור ולהזכיר כי שורשיה של הפייטנות העברית נעוצים ביצירה היהודית מימי המקרא ומן הדורות הסמוכים לו, ואף נושאיו של הפיוט הקלאסי הנם נושאים יהודיים מובהקים ומרביתם קשורים בטבורם אל המקרא. מחזור התפילה האשכנזי קלט לא מעט חומר ליטורגי ארץ ישראלי. אחד הענפים החשובים שהתעשרו במיוחד מגילוי הגניזה הוא הפיוט הקדום. במרכז היהודי הגדול שבבבל לא נודעה אהדה רבה לתופעת הפייטנות , ורק משדרך כוכב שירתו של רב סעדיה גאון במאה העשירית החלה יצירה משמעותית בתחום זה גם בבבל . בהדרגה הבקיע הפיוט את גבולות הארץ ושכנותיה והרחיב את תחומו גם לארצות אחרות. ואכן, בימי הביניים מתפשטת הפייטנות היהודית אל כל ארצות פזוריהם של היהודים, וניתן לומר שבאותם ימים לא היה מרכז יהודי בעל משקל שלא העמיד גם פייטנים משל עצמו. אולם לא בכל מקום מיהרו לאמץ את הפיוט, לא כל החכמים הסכימו לשלב אותו בתפילה המסודרת, ולא תמיד ראו בעין יפה את עצם קיומו של הפיוט ובעיקר את שילובו בתפילה הסדירה. אחד ממוקדי ההתנגדות המוקדמים קם בישיבות בבל כבר במאה השמינית ואולי אף קודם לכן, והוא התבסס על שיקולים הלכתיים ורעיוניים: אין להוסיף על התפילה שתקנו חז"ל לישראל, ותפילותיהם של חז"ל מבוססות על דברי התורה והנביאים. המתנגדים לפיוט בבבל ראו בכל שינוי בתפילה, ובכלל זה תוספת הפיוטים, מעשה אשר לא יעשה. ההתנגדות לאמירת פיוטים מטעמים הלכתיים הוסיפה להתקיים בכל הדורות והיא שרירה וקיימת במקומות רבים עד היום. אולם עם התבססות תופעת הפיוט והתרחבותה לא ניתן היה עוד להתנגד לה באופן מוחלט, וגם רבנים שראו ורואים עצמם כפופים להלכה מיתנו את ההתנגדות העקרונית לפיוט. במשך הזמן התמקדה ההתנגדות בעיקר בשיקול ההלכתי של האיסור להפסיק בדברים בתוך התפילה ובעיקר בתוך ברכות קריאת שמע ותפילת העמידה, וכך נפתחה הדרך לשלב פיוטים מסוימים מחוץ למסגרת התפילה התקנית. עילת התנגדות אחרת צמחה בבית מדרשם של אנשי הספר, הלשון והסגנון בהתייחס לשגיאות  "כי רובי פיוטיו חידות ומשלים"; "שפיוטיו מעורבים בלשון תלמוד, וידוע כי יש כמה לשונות בתלמוד ואינמו (=אינן) לשון הקודש"; " אפילו המלות שהן בלשון הקודש יש בהן טעויות גדולות"; "שכל פיוטיו מלאים מדרשות ואגדות". אלא שמקורות מסוג זה אינן שוללות את עצם תופעת הפייטנות ואף לא את שילובם של פיוטים בתוך התפילה, ובלבד שיעמדו כראוי במבחני הלשון, הסגנון והספרות. יש בין מבקרי הפיוט השמים את הדגש על בעיית אישיותו של פייטן זה או אחר, אחרים מדגישים את אריכות היתר של התפילה המפוייטת. עוד אחרים מתקוממים נגד שילוב הפיוטים במקום שקהל המתפללים אינו מסוגל להבין אותם,  ומבקרים אחרים מסכימים לאמץ חלק מהפיוטים אך לא את כולם. 
· עמדת אינטראקטיב - מוזיקה 
גם מי שאינם נוהגים לפקוד את בית הכנסת מכירים פיוטים – לא פעם הודות לביצועיהם של זמרים וזמרות מוכרים. לפניכם מבחר פיוטים חדשים וישנים מכל עדות ישראל. אילו מהם אתם מכירים?
"וְעַתָּה קְחוּ-לִי מְנַגֵּן וְהָיָה כְּנַגֵּן הַמְנַגֵּן וַתְּהִי עָלָיו יַד-ה'." )מלכים ב' ג', 15(

· הפיוטים המושמעים בעמדה, מופיעים בשמונה גרסאות: גרסה עכשווית, מבוצעת "לייב" על ידי זמר מודרני, וכהרחבה ניתן להאזין לשבעה ניגונים שונים, משבע עדות ומסורות שונות - שבע גרסאות נוספות לאותו פיוט.
יגדל אלוהים חי- בביצוע עמיר בניון. בנוסף לפי מסורת ועדות: תורכיה (איזמיר), צרפת (בורדו), בוסניה, קורסאו, דנמרק, אנגליה (לונדון פורטוגזים), גרמניה (פרנקפורט), צ'כיה 
ידיד נפש- בביצוע עדנה לב. בנוסף לפי מסורת ועדות: לוב, הודו (בומביי), תוניס, איראן- פרס, אוזבקיסטן (בוכרה), יוון (חלקיס), ישראל (ירושלמי) 
ונתנה תוקף- בביצוע לאונרד כהן. בנוסף לפי מסורת ועדות: בלגיה, עיראק, הולנד, רומניה, ליטא (סלונים), ישראל, ארה"ב לאונרד כהן 
אבינו מלכינו- בביצוע ברברה סטרייסנד. בנוסף לפי מסורת ועדות: בלגיה, עיראק (כורדים), תורכיה, ישראל, תימן, פולין (ללוב), אוקראינה (ברדיטשב) 
אל אדון- בביצוע אהוד בנאי. בנוסף לפי מסורת ועדות: אלג'יריה, תוניס, אוזבקיסטן (בוכרה), צרפת (אלזס), אוקראינה (ברסלב), סוריה (חלב), ארה"ב
אדון עולם-  בביצוע עוזי חיטמן. בנוסף לפי מסורת ועדות: בולגריה, הודים, בלגיה, כורדים, גרוזיה, הולנד, ארגנטינה
אדון הסליחות- בביצוע אתי אנקרי. בנוסף לפי מסורת ועדות: איטליה (פירנצה), עיראק (בגדד), אלג'יריה, מרוקו (פס), תורכיה, מצרים, לבנון
אודה לאל- בביצוע אביתר בנאי. בנוסף לפי מסורת ועדות: עיראק (כורדים), אלג'יריה, רומניה (בוקובינה), ישראל (ירושלים), ג'רבה, סוריה (חלב)
שפל רוח- בביצוע ברי סחרוב. בנוסף לפי מסורת ועדות: איטליה (רומא), מרוקו (קזבלנקה), איראן-פרס (קרמן), יוון (סלוניקי), ישראל, לבנון, תימן
·  "בְּרָב עָם הַדְרַת מֶלֶךְ" – תפילה בציבור 
אז מתי בכל זאת התמסדה התפילה בציבור? 

בתקופת הבית השני ולאחר חורבנו הופיעו ניסוחים ראשונים של התפילות והברכות בלשון רבים. ומאז ועד היום התפילה נאמרת למען ובשם עם ישראל כולו. מאוחר יותר ערכו חז"ל דיונים רבים על תכני התפילות ועל נוסחיהן. התפילה המרכזית שהוגדרה אז היא תפילת העמידה, המוכרת בשם תפילת שמונה עשרה ונזכרת כבר במשנה. סידור התפילה המוכר לנו כיום עוד לא היה קיים אז, והתפילות נאמרו בהנחייתו של שליח ציבור (החזן), שנשא אותן בקול בשם הציבור כולו. 

· מהו ציבור? – על המניין ביהדות
:
עדות לחשיבותה הכבירה של התפילה בציבור היא המניין – קבוצה ובה עשרה יהודים החייבים במצוות. על פי הנוהג, תפילות מסוימות פשוט אינן יכולות להתקיים בקבוצה קטנה מזו. בהיות היחיד חלק מציבור של מתפללים הופכת תפילתו לרצויה ומקובלת בכל עת. מנין נלמד כי "עדה" הוא ציבור של עשרה? שנאמר "אלוהים ניצב בעדת אל" ובמקום אחר כתוב " היבדלו מתוך העדה הזאת"(במדבר ט"ז). מתוך המילה "עדה" החוזרת על עצמה, נלמד כי "עדה" הכוונה לעשרה- כיוון ששניים מתוך שנים עשר המרגלים, הלא הם יהושע בן נון וכלב בן יפונה, לא הוציאו דיבת הארץ רעה- כפי שעשו יתר המרגלים- והם אינם כלולים במסגרת "העדה הרעה". מתוך השוואת מושגים למדנו כי "ונקדשתי בתוך בני ישראל" פירושו במסגרת של מניין אנשים, כפי שאכן נאמר: "אלוהים ניצב בעדת אל". מכאן החשיבות לתפילה בציבור, גם בהיותה מקובלת, וגם בשל האפשרות לביצוע כל מרכיבי התפילה וקריאת התורה, שאין לבצעם אלא במניין. 

· על מנינים שונים ומגוונים:

ביהדות הרפורמית והמסורתית בהן מתקיים מניין שוויוני יש אפשרות לנשים להשתתף במניין ולהיספר לעשרה מתפללים. בשנים האחרונות, אנו עדים למגוון מניינים שיוונים בתוך הזרם האורתודוקסי, בהם הנשים מקבלות מקום בתפילה במקומות מסוימים הן נוטלות חלק שווה, ובמקומות אחרים הן נוטלות חלק גדול יותר – אם כי, עדיין מוגבל באמצעות ההלכה. בנוסף, ניתן גם להבחין כי במניינים שונים היחס לנוסח תפילה המקובל משתנה- מניינים מסוימים משנים אותו, אחרים רק מוסיפים לו דברים, ויש כאלה שלא נוגעים בו כלל. 
· ויטרינת סידורי תפילה (מסודרים לפי תקופות- מהמאה ה-9, ימי הביניים - אשכנזי וספרדי, מימינו אנו): 
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	אחד עשר סידורים עכשוויים - המייצגים זרמים ועדות שונות, שפות שונות, ופנייה לקהלים יחודיים ( ילדים, נשים וכד')

	סידור לב שלם – קונסרבטיבי – עברית ואנגלית 
	סידור ואני תפילתי – קונסרבטיבי – עברית  

	סידור משכן תפילה – רפורמי – עברית ואנגלית 

	סידור כל הנשמה –  

	סידור תפילת נשים – עברית ולדינו

	סידור בית תפילה ישראל –חילוני ישראלי – עברית 
	סידור תהילת ה' – אורתודוקסי – דו לשוני – עברית ורוסית 

	סידור יחווה דעת – אורתודוקסי ספרדי – עברית 

	סידור רינת ישראל – אורתודוקסי אשכנזי – עברית 
	סידור עבודה שבלב – רפורמי – עברית 

	סידור ילדים – ידיעות אחרונות – יוצא בחגים


· לסדר את התפילה
והסידור המוכר לנו כיום – מתי הוא נוצר? הראשונים להעלות על הכתב את התשתית לנוסח התפילות בעברית היו ראשי הישיבות בבבל. הם ביקשו לקבוע דפוסים אחידים להלכה ולאורח החיים היהודי. הסידור הראשון המוכר לנו הוא "סדר רב עמרם גאון" מן המאה ה-9 לסה"נ, שנחשב המקור לנוסח הקבע של הסידור. במהלך ימי הביניים הוסיפו קהילות ישראל מסורות שונות שהיו נהוגות במקומותיהן, ונוצרו נוסחים שונים לסידור. 
· התקבעות נוסח התפילה
:
כאשר חרב המקדש בפעם השנייה , עמדו חכמי יבנה על נחיצות קביעתו של נוסח אחיד ומחייב לתפילה בכל בתי הכנסת, כדי למנוע את התפלגות העם. השערת מחקר מקובלת, שיש לה סימוכין במקורות התורה שבעל פה, גורסת שגיבוש סידור התפילה כפי שהוא בידינו היה תהליך ממושך שבעצם לא נחתם סופית. ראשית מיסודו היתה בידי אנשי "הכנסת הגדולה" שנוסדה על ידי עזרא הסופר בימי "שיבת ציון", להמשך מיסודו אחראי בית דינו של רבן יוחנן בן זכאי ביבנה אחרי חורבן הבית השני. המשך מקיף יותר נעשה בידי בית דינו של רבן שמעון בן גמליאל השני, בעקבות הזעזוע של כשלון מרד בר כוכבא, היפרדות תלמידיו של ישוע הנוצרי מן היהדות וייסוד הכנסייה הנוצרית, שטענה שהיא היורשת האמיתית של מעמד ישראל כעם נבחר וכממלכת כוהנים. תפילת הקבע תפסה, כאמור לעיל, את מקום קורבנות הקבע. בסידור התפילה מזכירים את הקורבנות בדרך לימודית ומביעים את המשאלה שהבית ועבודת הקורבנות יתחדשו בקרוב, אבל בפועל תופסת קרבת הלב המתבטאת בווידוי, בברכות, בהודאות ובתהילות את מקום הקורבנות עצמם, כפי שדרשו חכמי התורה שבעל פה על דברי הנביא "ונשלמה פרים שפתינו" ( הושע י"ד 3). סדר הקרבת הקורבנות הפך לסדר אמירת התפילות לימי החול, לשבתות, לחגים ולמועדים בבתי הכנסת שהוגדרו כ"מקדש מעט", וכך נוהגים עד זמננו. אבל נוסח התפילות לא נקבע כולו בפעם אחת, אלא צמח ועוצב בתהליך מסורתי ארוך ומתמשך, אדוק למקורותיו, אך פתוח לשינויים החלים במצבו של עם ישראל בין העמים, להשפעת התרבויות שהעם חי בתוכן, לתמורות בהלכי רוחו, במחשבותיו ובטעמיו. מבחינה ספרותית הסידור הוא, אפוא, מאסף בעל מבנה מדורי וטקסטואלי קבוע ואפילו אחיד. בסידורים שבידי עדות ישראל השונות יש אמנם נוסחים שונים, אבל דווקא נוסחים אלה מאשרים את הנחת אחידותו של המקור שאותו העתיקו כולם; שכן ההבדלים בין סידורי העדות השונות הם קלים, סגנוניים ולא מהותיים, כל עוד הדברים אמורים בתפילות העיקריות. ההבדלים הם מהותיים יותר בפיוטים מלווים מפרשים מסוגים שונים שנתווספו לסידור, אך באמצעותם מתעדים הרבדים הספרותיים שבסידור את ההיסטוריה של מחשבת ישראל במארג רצוף ומתגוון של רעיונות שאינם מתאחדים ל"שיטה" אחת אבל מתאחדים סביב ציר ברור. 
· על התפילה, נוסחיה וסידורה
:

מתכונתה של התפילה היהודית לא היתה תמיד זו השגורה בפינו כיום; מתחילה לא היתה ארוכה כל כך ולא היתה מורכבת כל כך. הן סדר התפילות בשלומותו והן כל תפילה ותפילה לחוד נשתנו הרבה במרוצת הזמן עד כי 'הליטורגיה של היום היא פרי התפתחות של אלף שנים' (צונץ, הדרשות, עמ' 180). מתחילה לא היתה קיימת כל ליטורגיה קבועה, כי התפילות לא הועלו על הכתב; נקבע רק עיקר תוכנן ואילו את נוסחן ניסח שליח- הציבור כראות עיניו. תפילת- הציבור היתה קצרה ועם סיומה שיטח היחיד את תחינתו בלחש. ואולם תפילת- היחיד נדחקה קמעא- קמעא עד כי נעלמה כליל מעבודת הציבור. 

הפיוט היה כולו רשות, תוכנו וצורתו לא היו כפופים לשום תקנות או הגבלות; בגינו נתארכה התפילה בציבור ונעשתה מסורבלת ביותר, ובגינו נתהוו אותם החילופים הרבים בין הארצות ובין הקהילות שאנו מכנים אותם בשם 'מנהגים'. 

תבנית היסוד של תפילת הקבע נקראת 'ברכה'... בצד המונח 'ברכה' עומד המונח 'תפילה', שעניינו: בקשה. 'להתפלל', שעיקרו הוא לפנות אל האלוהים כאל שופט- בא במקרא הן לגבי בקשות והן לגבי הודיות. שמו של סדר התפילות העתיק כולו כפי שהגיע לידינו הוא /סדר תפילות וברכות', ובקיצור מדברים על 'סדר- תפילה' או 'סידור תפילה', ומכאן הכינוי 'סידור' ובמקצת מקומות 'תפילה', המציינים בפי העם ספר של תפילות. לקובץ אחר של תפילות נשתגר השם מחזור. השורש /חזר/- לשוב על פי תור מסויים- שימוש הראשוני הוא לגבי לוח- השנה. 'מחזור לבנה', הוא מחזורה של שנה אחת או המחזור האסטרונומי הגדול בן 19 השנים. אם כן, מתחילה מציינת לשון 'מחזור' את מעגל השנה, ומכאן היא חלה גם על ספר הדן בענייני הלוח. בסידור אתה מוצא על הרוב רק את תפיחת- היסוד ואילו המחזור מביא גם את התוספות הפיוטיות; בסידור, ההוראות וההערות בדבר אמירת התפילות קצרות הן; במחזור הן מפורטות יותר... לבסוף פשט שימשו לשון המייחד את השם 'מחזור' לתפילות לימים טובים (תילות יסוד עם פיוטים), ואילו האסופה של כל תפילות היסוד נקראת סידור... 

אוספי תפילות הן תופעה מאוחרת יחסית ביהדות, שכן מתחילה שלטה ההשקפה שאסור להעלות תפילות על הכתב. רק לאחר חתימת התלמוד, כשכתבו את התורה שבעל פה בכללה, נכתבו גם תפילות ורק לאחר המאה השישית נערכו קובצי תפילה. אלא שאף אלה לא היו סידרוי תפילה במוזן של ימינו, כי פרטים רבים בהם נשארו תלויים ועומדים, נתונים לשינוי לפי מנהג המקום. דבר זה נשתנה בידי החכמים שחיברו סידורי תפילות. אלה היו בנויים על אימרה של ר' מאיר (150 לפה"נס לערך) ש'חייב אדם לברך מאה ברכות בכל יום'. ואמנם במשך זמן רב נתחברו סידורי תפילה על- פי עקרון מאה הברכות... הקדום שבהם הוא זה שרב עמרם גאון (875 לסה"נ לערך) שלח אותו לספרד והמכונה 'סדר רב עמרם גאון'. בצדו יש להזכיר את הסידור של רב סעדיה גאון (882-942). וכך נהגו במשך מאות- שנים אחדות חכמים גדולים לחבר איש איש סידור תפילה משלו. 

מתחילה יש להבדיל בין שתי חטיבות מנהג עיקריות: נוסח ארץ- ישראל ונוסח בבל. אלה כבר נבדלו זה מזה בהרבה אף בתפילות היסוד, ובספרות התלמודית אתה מוצא עקבות של השניים. ואולם אף אחד משניהם לא נשתמר בידינו כצורתו הראשונה; הנוסח הארצישראלי נדחק לקרן זווית כמעט לבלתי השאיר שריד וככל המוסדות והמסורות היהודיים הושפעו אף התפילה השפעה מכרעת מבבל.
· שאלות מוצג / עמיות: אם יש נוסח קבוע והתפילה 'התקבעה', איך זה שיש לנו כל כך הרבה נוסחים וגיוונים? אנו עסוקים במייחד ובמאחד אותנו כעם, בהתייחס לסידור התפילה (ובהקשר למאמרו של אליעזר שביד), מהו הציר הברור סביבו מתאחדים כל נוסחי התפילה והסידור? 
'בתי הכנסת לאן?'
· במרכז תמה זו, ניצב אחד מהמיצגים המרכזיים, המורכב משלושה סרטים, העוסקים בזמן היהודי. כל סרט אורכו 3-4 דקות ובין כל סרט מופיע 'שומר מסך' למשך 5 דקות המציג אנימציה של פסוקי תפילות ותהילים. המיצג מגדיר למעשה, את פרק השהייה המינימלי בגלריה (כחצי שעה). 
בעת ההקרנה, מושמע המיצג בכל חלל התערוכה, ולכן הסרטים האחרים שבגלריה (אשכנזים/ ספרדים, סרטי ההתכנסויות וכד') - נמצאים במצב 'שומר מסך', ולהפך. 
· אינטראקטיב – סרט 'בתי הכנסת לאן?'
בזמן היהודי, כל יום ויום מתחיל בערב, עם צאת הכוכבים, ומסתיים עם שקיעת החמה. הסרט שלפניכם נע בעקבות שלושה "זמנים יהודיים" שלפיהם נקבעו התפילות ערבית, שחרית ומנחה. הסרט "ערבית" עוסק בדפוסי התכנסות יהודיים עכשוויים, המשמשים לעתים חלופות להתכנסות המסורתית בבית הכנסת (הפסקול המלווה את הסרטון- אבי בלילי מלחין את 'לכה דודי' של קרליבך בגרסת רוק). הסרט "שחרית" עוסק בתפילות מחוץ לבית הכנסת  מחוץ לביכנ"ס, מחוץ לקופסא(הפסקול המלווה את הסרטון- מלמול של יחידים). הסרט "מנחה" מייצג את הזמן היהודי המקודש ביותר, הלוא הוא יום כיפור ותפילת "ונתנה תוקף" זמן ההתכנסות של כל העם היהודי (הפסקול המלווה את הסרטון הוא פסקול של הפיוט "נתנה תוקף" בשש גרסאות שונות של חזנים וחזניות מרחבי מהעולם - ישראל רנד, חבושה, שי אברמסון - החזן הראשי של צה"ל המבצע בסגנון בית השיטה, הרבה אנג'לה בוחדל מארה"ב, מטלון (חלבי)- BJ ג'סיקה קייט מאיר מבית כנסת 'רוממו', בית כנסת על זרמי ובין השאר, שיחקה סרט 'הפסנתרן').
· המושג 'זמן יהודי', דורש התייחסות גם לרעיון של זמן קדוש. הקדושה משמעה אבחנה, והבדלה. השבת, כדוגמא המובהקת לזמן יהודי קדוש, מתקדשת ע"י ישראל – בראשיתה בקידוש על היין, ובסופה – בטקס ההבדלה. כדברי הרב אברהם יהושע השל: "היום השביעי הוא ארמון בתוך הזמן". קדושת הזמן היהודי, תלויה במעשיו של האדם, הבוחר באם אכן לקדשו. רעיון זה בא לידי ביטוי מובהק, בחתימה של הקידוש במועדים ויום טוב: "בא"י אמ"ה - מקדש ישראל והזמנים": שהזמנים מתקדשים על ידי העם, ואין לחשוב כי קדושתם אימננטית ונתונה שרירותית מהאל.
'אדריכלות'
במרחב זה נבחן את בתי הכנסת הבא כמקום ומרחב להתכנסות הקהילה, בדגש על המימד האדריכלי ומשמעויותיו. 

· האם יש "אדריכלות יהודית"? 
"אין בונין בית כנסת אלא בגובהה של עיר, ומגביהין אותו עד שיהיה גבוה מכל בתי העיר שמשתמשים בהם" )שולחן ערוך, אורח חיים ק"ן, ב'(
אף שאין מסורת אדריכלית המיוחדת ליהודים, מנהג מקובל הוא שעל בית הכנסת להיות מבנה מרשים במידותיו וביופיו. כך גם קובעת ההלכה, אך אינה מפרטת מעבר לכך. כתוצאה מכך, כל קהילה בנתה את בית הכנסת שלה בהתאם לאמצעיה, לסביבתה התרבותית ולטעמה האמנותי, ובהתאם למגבלות שהוטלו עליה במקרים מסוימים. 
בתי הכנסת הפזורים ברחבי העולם היו ונותרו עדות למגוון רחב של השפעות אמנותיות ושל סגנונות בנייה, המעידים על הסביבות התרבותיות שיהודים חיו וחיים בהן. 
· על מבנה ובניית בית הכנסת
:

בספרי ההלכה יש מעט מאוד הנחיות ביחס לתבניתו הכללית של בית הכנסת. ההלכה הברורה היחידה היא שיש לכתחילה לבנות את בית הכנסת במקום הגבוה שבעיר, לעשותו הבניין הגבוה ביותר בעיר (שבת יא,ב וכן שולחן ערוך, אורח חיים ק"ן, ב'). ועל ידי כך יתקיים בו "ולרומם בית אלוקינו" (עזרא ט,א). הדרכה זו יכלה להתקיים רק בערים שבהן היה רוב התושבים (או כולם) יהודי, או במדינות שבהן היה חופש דת מלא ליהודים. ברם, כיוון שמקומות אלו לא היו מצויים במשך דורות רבים, לא יכלו אפוא לבנות את בית הכנסת בדרך זו. ובמקומות רבים היו מנמיכים בכוונה את בית הכנסת, שגם אם היה חללו הפנימי גבוה, היתה רצפתו עמוקה יותר מפני הקרקע (ודרשו שיש בכך קיום של הכתוב "ממעמקים קראתיך ה'", תהילים קל,א) באופן שלא התבלט לעיני הנוכרים. ואף מבנים כאלו לא היו נפוצים, לפי שבמקומות רבים נאלצו לבנות בתי כנסת קטנים ודלים בגלל תנאי המקום והזמן.
· בית הכנסת על שם רבי שלמה אבן דאנאן 

מיקום: פס, מרוקו.
תקופת פעילות: הוקם במאה ה-17 ושופץ לצורתו הנוכחית במאה ה-19. לאחר עזיבת יהודי מרוקו, במהלך המאה העשרים, בית הכנסת ננטש ונשדד. 
· אף שבית הכנסת נבחר כאחד ממאה מבנים המיועדים לשימור ושופץ בשנת 1999, במקום לא נערכות תפילות, שכן בעיר פס כבר אין עוד יהודים. 
· בית הכנסת על שם שלמה אבן דנאן בפאס שבמרוקו:
נקרא לפני כן על שם ר' מימון בן סידן, נבנה במאה ה-17. בנייתו קשורה באגדה על ר' מימון בן סידן, מגולי ספרד, שהגיע לפאס יחד עם גולים אחרים, והמלך וגם יושבי ה"מלאח" סירבו להכניסם לעיר. באותה תקופה היתה בצורת קשה, וה', שלא נענה לתפילות יושבי ה"מלאח", נעתר לתפילתו של ר' מימון בן סידן. ארובות השמיים נפתחו וגשם עז החל לרדת. בעקבות אירוע זה ניתנה ליהודים לבסוף הרשות להתיישב בעיר. בתו של ר' מימון נישאה לבן משפחת דנאן, שעל שמה נקרא בית הכנסת. 
· היהודים ובית הכנסת בפז:

ראשוני היהודים התיישבו בעיר המוסלמית פס במאה ה-9 ועסקו במסחר. בעקבות ההצלחה הכלכלית הגיעו אליה אישים בעלי שם ובהם הבלשן והמשורר דונש בן לברט ויצחק בן יעקב אלפסי (הרי"ף), שהיה רב ופוסק גדול בהלכה. גם הרמב"ם ישב עם משפחתו בפס ובה כתב את חיבוריו הראשונים. במאה ה-15, משגברה הקנאות המוסלמית, הקצה הסולטן ליהודים אזור מגורים- ה"מלאח", שם שהתקבל ככינוי לאזורים שבהם ישבו יהודים במרוקו. עם בואם של גולי ספרד למרוקו ב-1492 גדל הישוב היהודי בעיר והקהילה התחלקה לשניים: התושבים הוותיקים וה"קשטיליאנוס", שבאו מספרד ומפורטוגל. 

אחד הדברים האופייניים לבית כנסת זה ולרבים מבתי הכנסת בצפון אפריקה הם ארונות קודש, המכונים "היכלים". בבית הכנסת שלושה "היכלים", וסביבם עיטורים במלאכת סטוקו ופסיפס. מעקה עץ מחלק את אולם התפילה לשניים, וממנו בולטת אל תוך האולם מעין מרפסת, היא הבימה. מעליה עמודים הנושאים מסגרת דמוית כתר ובשטחה גם כיסא אליהו. ספסל בנוי עובר לאורך כל הקירות, וספסלים נוספים מסודרים בקבוצות כפולות, גב אל גב, לאורך האולם ולרוחבו. נרות תמיד בצורת כוסות זכוכית גדולות תלויות על שרשרות עם "חמסות" ממתכת.

· מוצגים נלווים – בהשאלה מפול דהן, אספן פרטי בעל מוזיאון ליהדות מרוקו בבריסל:
כסא אליהו מפס
עיטורי היכל 


· כסא אליהו
:

מדוע  נקרא הכיסא כך? לאחר שנרדף אליהו הנביא על ידי איזבל- משום שהרג את נביאי הבעל- התרגז הנביא וקטרג על העם החוטא באומרו:  "כי עזבו את בריתך". אמר לו: חייך, שאני פוקד עליך לבוא ולהתייצב בכל מקום ובכל שעה, בו עתיד עם ישראל לכרות איתי ברית מחודשת, ותיווכח לדעת שלא עזבו את בריתי. ואכן, בידינו המסורת, שאליהו הנביא הוא עד בלתי- נראה ונוטל חלק בטקס ברית המילה, המהווה חידוש של הברית בין העם לבוראו ומכאן הנוהג להניח את הילד על "כסאו של אליהו".
· שאלות מוצג / עמיות: התבוננו על פנים בית הכנסת- מהו הצבע הבולט? מהו מסמל- ביהדות? באסלאם? אילו עוד סממנים וסמלים "אומצו" מהתרבות הכללית הסובבת, והוכנסו אל תוך בית הכנסת? מהו אופן הישיבה- כיצד מסודרים הספסלים ומהי המשמעות של כך? 
· בית הכנסת הגדול  
מיקום: לוצק, מחוז ווהלין (אוקראינה של ימינו).

נחנך בראשית המאה ה-17.
תקופת פעילות: נחנך בראשית המאה ה-17 והיה פעיל עד מלחמת העולם השנייה, אז נפגע קשות. הקהילה היהודית המקומית נרצחה בשואה, ואף שהמבנה עצמו שופץ מאז, כיום אינו משמש בית כנסת.
בהוראת מלך פולין, בית הכנסת הוקם כמבנה מבוצר והיה לחלק ממערך הביצורים של העיר. בגג בית הכנסת נקבעו חרכי ירי לתותחים. 
· לוצק והקהילה היהודית
:

מהמאה ה-14 התקיימה בעיר קהילה יהודית חשובה, חברה מרכזית בוועד ארבע ארצות. ועד ארבע ארצות הינה אוטונומיה של "הקהל", שפעלה מהמאה ה- 16 ועד המאה ה- 18. הוועד היה אסיפות רבנים ופרנסים של ארצות פולין ליטא ורוסיה, שתיקנו תקנות והסדירו את החיים היהודיים. הוועד היה מתכנס פעמיים בשנה בימי היריד, שם באו סוחרים, רבנים ופרנסי הקהילות לתקן תקנות לניהול ענייני היהודים והיהדות. הועד נוסד מתחילה ברישיון  המלך לצורך שומת המסים של בני הקהילות לאוצר הממשלה ולצרכי צבור, ובמשך הזמן צבר כוח. בשל הועד היו היהודים ברוסיה ופולין לחטיבה בפני עצמה. אסיפת הוועד הייתה כעין מושב פרלמנט, ודברי הועד היו נשמעים כדבר מלך. קהילה שלא קיימה את החלטות הוועד נקנסה ונענשה (מתוך).

בית הכנסת הבנוי בצורת מבצר בלוצק, נבנה ברשות המלך זיגמונד השלישי, כחלק מביצורי העיר. המלך העניק לקהילה היהודית בלוצק זכויות אוטונומיות בתחומי הרובע היהודי, קרקע לבית כנסת ובשנת 1626 גם רישיון לבנות אותו באבן (מה שנחשב חריג באותה תקופה). הותנה שהבניין ישמש כעמדת הגנה ויצויד על ידי הקהילה בתותח ובצוות הפעלה. בניגוד לבתי כנסת שנבנו בתוך חומות העיר, בתי כנסת המבצריים נבנו מחוץ לעיר, באישורם של מושל העיר, מושל המחוז או המלך. בלוצק, כמו בבתי הכנסת המבצריים האחרים, הוקם סביב גג בית הכנסת מעקה ובו חרכי ירי, ומתחת למבנה נחפרו תעלות תת קרקעיות, שדרכן יכלו תושבי העיר להגיע אל בית הכנסת בשעת סכנה. בבית הכנסת בלוצק נשמרו חפצי יודאיקה ששימשו  את הקהילה בעת תפילה וטקסים במשך מאות שנים. אוצרותיו נשתמרו עד ימינו ומהווים חלק מאוסף אנסקי (אוסף הנמצא במוזיאון ישראל). 

· אינטראקטיב - מודל מגע - בית הכנסת הגדול לוצק
·  שאלות מוצג / עמיות: התבוננו על בית הכנסת, מאוד קשה לנחש כי מבנה זה שימש כבית כנסת. אם כל בית כנסת נראה כל כך שונה וייחודי, האם ישנם מאפיינים משותפים לבתי כנסת? אם כן, מהם לדעתכם? (שאלה זו חוזרת על עצמה לאורך כל הגלריה, באופנים ובהקשרים שונים)
· מוצג נלווה - טס לתורה, אוקראינה, 1771 כסף רקוע וחרות (השאלה ממוזיאון ישראל)
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· אינטראקטיב- מסך מגע - שיאים ארכיטקטוניים  
אתם מוזמנים לצאת למסע בין בתי הכנסת היפים והמעניינים בעולם, ובהם כאלה המייצגים חידושים אדריכליים ואחרים המאופיינים באסתטיקה ייחודית.
· עמדה זו פונה ל"מיטיבי לכת" ולמתעניינים בפן האדריכלי עיצובי של בתי הכנסת. בעמדה מופיעים 24 בתי כנסת מכל העולם שנבחרו בזכות יופיים האדריכלי - האסתטיקה שלהם, החדשנות בעיצוב שהובילו או החומרים הייחודיים מהם הם בנויים. הם מוצגים דרך חתכים של זמן, מקום, אלמנטים עיצוביים ועוד. הנכם מוזמנים להתבונן ולחקור את בתי הכנסת, ולהתנסות בזוויות מבט חדשות. 
· טורו 

מיקום: ניו פורט, רוד איילנד, ארצות הברית.

תקופת פעילות: נחנך בשנת 1763 בידי צאצאיהם של אנוסים מספרד שהתיישבו בארה"ב, ועודו פעיל. 
זהו בית הכנסת העתיק ביותר בצפון אמריקה שעדיין פועל במבנהו המקורי! ג'ורג' וושינגטון, נשיאה הראשון של ארה"ב, ביקר בו- ולאחר ביקורו שלח לראשי הקהילה היהודית את המכתב המפורסם שבו אישר ואישש את שוויון הזכויות האזרחי המלא של יהודי ארה"ב.
· מוצג נלווה - פמוט הבדלה, מתחילת המאה ה-18
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· הפמוט מתפרק לשני חלקים (הגיע מפורק למוזיאון ואנחנו הרכבנו אותו), נעשה על ידי יהודים ספרדים אשר הגיעו לארה"ב, ניו אמסטרדם (ניו יורק) דרך האיים האנטילים. 

קבלנו את הפמוט מבית הכנסת 'שארית ישראל'- הקהילה הספרדית הראשונה בניו יורק הייתה קהילה 'אחות' של בית הכנסת 'טורו' וחפצי 'טורו' נמצאים ברובם ב'שארית ישראל'. הקהילה נקלעה לקשיים כלכליים ורצתה למכור פרטי יודאיקה למוזיאון בוסטון לאומנות. קהילת ניו יורק נזעקה ולא רצתה לאפשר להם לעשות זאת. נכון לעכשיו הפרשה נמצאת בבית המשפט. 

· על בית הכנסת טורו
:

בית הכנסת נבנה ב 1763, יותר ממאה שנים לאחר שראשוני היהודים התיישבו בניו- פורט. הם היו יהודים ספרדים, שהתיישבו ברוד- איילנד מפני שהמדינה הקטנה ביותר בארצות הברית נודעה כמעוז של סובלנות דתית. הקהילה קראה לעצמה "ישועת- ישראל". בית הכנסת קרוי על שם מנהיגה הרוחני, יצחק טורא. מתחת לבימה באולם התפילה חפרו אנשי הקהילה מעבר מילוט סודי, המעיד כנראה שגם במולדתם החדשה לא הוציאו מכלל אפשרות את סכנת הרדיפות. אבל קהילת "ישועת ישראל" ידועה בעיקר הודות למכתב מפורסם שקבלה ב -1790 מהנשיא ג'ורג' וושינגטון ובו בין היתר המילים: "למרבה האושר ממשלת ארצות הברית, שאינה מתירה שנאה גזענית ואינה נותנת יד לרדיפה, דורשת מבני חסותה רק זאת, שיהיו אזרחים טובים ויתמכו בה בכל עת". דברים אלה, שצוטטו מאז פעמים אין- ספור, נחשבים מגילת הזכויות של יהודי ארצות הברית. לאות הוקרה תלו את תמונתו באחד מאגפי בית הכנסת, שם היא נמצאת עד היום.  

· הבניין עוצב בסגנון ניאו-קלאסי, ברוח סגנון הבנייה שנפוץ בארצות הברית באותה תקופה והמכונה סגנון קולוניאלי. אולם התפילה מוקף בשנים-עשר עמודים בעלי כותרות יוניות ומעליהם, בגובה של עזרת הנשים, עוד שנים-עשר עמודים המוכתרים בכותרות קורינתיות ותומכים בתקרה. המספר שנים-עשר מסמל את שבטי ישראל. בשנת 1946 הוכרז בית הכנסת כאתר היסטורי וניתן לבקר בו ולהתרשם מיופיו.
· שאלות מוצג / עמיות: התבוננו בבית הכנסת, שימו לב כי שביל הגישה ודלת הכניסה נמצאות 'בזווית' לרחוב, למה זה כך לדעתכם? לאן הם מכוונים/ פנוים? מה זה מסמל? אולם התפילה מוקף בשני עשר עמודים, מה לדעתכם מסמל מספר זה? האם אתם מצליחים להבחין בתמונתו של נשיא ארה"ב ג'ורג' וושינגטון תלויה בחדר הפנימי? למה לדעתכם תלויה תמונה של נשיא ארה"ב בתוך בית כנסת? הבימה של בית כנסת זה הינה מיוחדת מאוד, ותחתיה ישנו מעבר מילוט סודי- למה לדעתכם הקהילה בנתה את בית הכנסת באופן כזה (באיזו תקופה הם נמצאים ובעיקר מה השורשים שלהם וכיצד העבר שלהם משפיע על ההווה)?
· בית הכנסת הספרדי הגדול (פירנצה)
מיקום: פירנצה, טוסקנה, איטליה.
תקופת פעילות: נחנך בשנת 1882 ועודו פעיל.
· הקהילה היהודית בפירנצה: 
הקהילה היהודית העשירה של המאה ה-19 שבנתה את בית הכנסת, ראשיתה ב1437, כאשר בנקאים יהודים הוזמנו להתיישב בפירנצה בחסות שליטיה. לפרנסתם עסקו בהלוואה בריבית, במסחר ואף בסחר חוץ. רבים עסקו במקצועות חופשיים, במיוחד ברפואה, והרופאים היהודים היו רשומים באיגוד הרופאים והרוקחים. חיי התרבות היהודית בעיר הושפעו מהישגיה הגדולים של התרבות הפלורנטינית, ובראשית העת החדשה הייתה בה פריחה לספרות העברית ולמקצועות יהדות אחרים. בסוף המאה ה-19 אף הועבר מרומא לפירנצה בית מדרש לרבנים שהודות לו הייתה הקהילה למרכז התרבות העברית באיטליה. בית כנסת זה הוא דוגמא לטיפוס חדש ומונומנטאלי של מבנה, שביטא את התמורה באורח החיים והחשיבה של יהודי אירופה בתקופת האמנציפציה. מאז המהפכה הצרפתית (1789), משהוענקה בהדרגה ליהודי מרכז אירופה ומערבה אמנציפציה, הותר להם לנוע ממקום למקום ללא אישור מיוחד, ונפתחו בפניהם אפשרויות כלכליות וחברתיות חדשות. היהודים חיפשו דרכים לבטא את השינויים הללו ומאות בתי כנסת שנבנו במהלך המאה ה-19 ברחבי אירופה, הם ביטויים מרשימים לכך. בוני בתי כנסת אלה השתחררו ממגבלות המיקום והגובה, ולא חששו עוד שמא המתפללים או קולות התפילה ירגיזו את התושבים או השלטון. מבני הפאר שנבנו במרכזי הערים היו עדות למאמציהם של היהודים להתקבל כאזרחים שווי זכויות בחברה הסובבת, להשתלב בתרבותה ולהפגנת עוצמה של קהילה משוחררת ועשירה. בית הכנסת מקורה בכיפה מרכזית ענקית, הנישאת לגובה רב ובחזיתו מגדלים וביניהם פתחי כניסה שצורתם קשתות פרסה (סגנון מזרחי). החלונות והקשתות של פנים האולם, ועיטוריהם, מזכירים אף הם אמנות מזרחית ,ובמבנה כולו מופיעים מוטיבים המושפעים ממקורות שונים. המבנה תוכנן על ידי אדריכל לא יהודי, שתכנן כנסיות פרוטסטנטיות ובנייני ציבור. בית הכנסת ניזוק ב- 1944 במהלך מלחמת העולם השנייה, שופץ ושוחזר לאחר המלחמה, ומשמש לתפילה גם היום.

בשעת התפילה נהגו עשירי הקהילה לחבוש כובעי צילינדר, השמשים עטו מעילי פראק ואילו הרב לבש אפוד כסף גדול. כאשר מלך איטליה התארח בבית הכנסת, בירך אותו הרב בעברית.
· מוצג נלווה - חצי כתר. טס לספר תורה שני (שנהוג לקרוא בו בראשי חודשים, חגים וכדומה), מאוסף ביל גרוס. 
חצי כתר, איטליה, 1798. 
· שאלות מוצג / עמיות: מהתבוננות במבנה בית הכנסת (גודל, עיצוב, סממנים יהודים חיצוניים) מה ניתן ללמוד על מצב הקהילה בסביבה בה היא חיה? שימו לב למגוון סגנונות הבנייה המשולבים בבית הכנסת, מה ניתן ללמוד מכך על הקהילה היהודית? האם אנו מזהים מוטיבים יהודיים במבנה, מהם? גם כאן, עולות שוב שאלות בדבר השתלבות אל מול היבדלות בתוך הסביבה הכללית בה הקהילה חיה - עד כמה מושפעים מהאמנות, האומנות והתפיסות של הסביבה ובאיזו מידה, מבקשים לשמר את המוטיבים היהודים.  
· אינטראקטיב - מודל מגע - בית הכנסת הספרדי הגדול בפירנצה 
מיקום: פירנצה, טוסקנה, איטליה.
בית הכנסת נחנך בשנת 1882.
· שולחן אינטראקטיב - אתם חלק מהסיפור: בונים יחד את בית הכנסת ( מסך מגע אחד היכול להתפצל לארבעה) 

איך הייתם בונים את בית הכנסת שלכם? איך הייתם מדמיינים אותו? מה חשוב לכם שיהיה בו? אילו מהמודלים בתצוגה מצא חן בעיניכם באופן מיוחד? במשחק המחשב שלפניכם תוכלו לעצב לעצמכם את בית הכנסת הפרטי שלכם. היעזרו בשאלות המנחות כדי להגדיר מה יפה ומה חשוב בעיניכם. בהצלחה! 
· האינטראקטיב מתבסס על המודלים שבתצוגה. המודלים "פורקו" למרכיבים, חוץ ופנים, ולמשתתפים הזדמנות לבנות את בית הכנסת שלהם. בחלק הבוחן את "חוץ" בית הכנסת נבחרו 5 מודלים המוצגים בגלריה ואפשר לשחק עם החלקים השונים. במהלך החשיבה כיצד נעצב את "פנים" בית הכנסת "שלי", נבקש לשאול שאלות קצת יותר עמוקות ומורכבות הנוגעות לתפיסות עולם: מה חשוב לכם שיהיה בבית הכנסת שלכם ומדוע? מה "חייב להיות" ועל מה אפשר לוותר? מה המשמעות של כך? 
'התכנסויות יהודיות'
לאורך הגלריה נגענו במשמעות העמוקה שמאחורי הגדרת השם 'בית כנסת'. הדגש על כך שבית הכנסת, הינו לא רק בית התפילה היהודי, כי אם מרכז קהילתי שוקק חיים – בית הכינוס של הקהילה. דגמי בתי הכנסת ומיצגי המדיה שבמרחב זה, מבקשים להדגיש מימד זה של ההתכנסות היהודית בתוך בתי הכנסת ומחוצה להם. נבחן את סוגי התכנסויות השונות ונעמוד על משמעותן.

· ופרט לתפילה, מה עוד עושים בבית הכנסת? 
מאז ומעולם היה בית הכנסת מוקד לפעילויות קהילתיות נוסף על התפילה – החל בלימוד ילדים ומבוגרים, עבור לפעילות כלכלית ומשפטית וכלה בגביית כספים. בית הכנסת היה גם למוקד של פעילויות הצדקה הקהילתיות והשמחות המשפחתיות, ולעתים אף שימש בית תמחוי לעניים. 
· אינטראקטיב- ארבעת סרטוני האנימציה שלפניכם מציגים סוגים שונים של התכנסויות בבתי כנסת. האם תוכלו לזהות מה טיבה של כל אחת מן ההתכנסויות הללו?
· מגוון התכנסויות בתוך בתי הכנסת- בחלק זה ארבעה סרטי אנימציה באורך דקה וחצי כ"א, המדגימים התכנסויות מסוגים שונים, ומוקרנים לצד דגמי בתי הכנסת, שבהן התקיימו. ההתכנסויות הן טיפולוגיות, רעיוניות, ולאו דווקא "היסטוריות", כאשר מתוכן נוכל ונרצה להעלות את מהות השם בית כנסת כמקום "כינוס" ולדון לשם מה אנו מתכנסים. (אמסטרדם- לימוד תורה ודיון קהילתי, ורשה- קונצרט, ונציה- חתונה, וילנה- עמוד קלון, משפט ובתי תמחוי, הסצנה מתרחשת בחצר השולהויף).  הסרטים מעוצבים כשוט רציף (one-shot), המציג חוץ ופנים כרצף המשכי אחד ומאופיינים, כל אחד, בקו עיצובי המתייחס לתקופה ולמקום הרלוונטיים. כמוטיב מחבר בכל אחד מהסרטים-  יופיע חתול רחוב, מנומר שחור לבן. 

להלן פירוט הדגמים וסרטי האנימציה המציגים ההתכנסויות לצידם:
· בית הכנסת הגדול טלומצקה 
מיקום: רחוב טלומצקה בוורשה, פולין.
תקופת פעילות: נחנך בשנת 1878 והוחרב בידי הנאצים בשנת 1943. כיום שוכן במקום גורד שחקים שבאחת מקומותיו נמצא אולם כנסים של המכון ההיסטורי היהודי (מכון עמנואל רינגבלום).
· הקהילה היהודית ובית הכנסת וורשה:

 במאה ה-19 הגיעו לוורשה יהודים מגרמניה, מליטא ומרוסיה ובהם משכילים שדיברו שפות זרות, מלבד יידיש ועברית, והיו בעלי דעות ליברליות ובעלי מודעות פוליטית וחברתית. בעיר התהוותה שכבה חדשה של יהודים, "האורתודוקסים המודרניים" שהיו משכילים ואמידים שזה מקרוב קיבלו את מלוא זכויותיהם בעקבות האמנציפציה. אלה ביקשו לשלב את ההתפתחות התרבותית המודרנית עם מסורת יהודית אורתודוכסית. בית הכנסת הגדול והמפואר, תוכנן בידי אדריכל נוצרי איטלקי שישב בפולין, ליאנדרו מרקוני. סגנון בנייתו ניאו-קלאסי מובהק, והוא נבנה ביוזמת הציבור היהודי הדתי המשכיל. חזיתו של בית הכנסת מרשימה מאד וכוללת מרכיבים קלאסיים: עמודים קורינתיים וגמלון. מעל לאולם התפילה נישאת כיפה ענקית ושלוש כיפות קטנות יותר בצדי המבנה ובחזיתו. אולם התפילה נועד לציבור גדול של מתפללים. מקומות הישיבה היו ערוכים בשורות ומכוונים אל ארון הקודש והבימה, ובקומה העליונה עוגב. 
טובי החזנים ומוסיקאים ידועים פעלו בבית הכנסת, שנודע כמרכז של יהדות הפולנית המשכילה והאורתודוכסית. 

תקנות בית הכנסת דרשו מן הבאים להקפיד על לבוש מהודר וקבעו תשלום גבוה על מקום ישיבה. כתוצאה מכך, פשוטי העם לא יכלו להתפלל בו. לנוכח המחאה הציבורית שהתעוררה עקב כך, החליט הוועד המנהל לאפשר כניסה חופשית לבית הכנסת בכמה מועדים בשנה. 
בית הכנסת הופצץ במאי 1943, והריסתו סימלה את חיסול מרד גטו ורשה. 

שתי מנורות עמדו בחזית הבניין, ועל פי המסורת, היו במכוון מעט שונות מאלו של בית המקדש וזאת כדי להימנע מחיקוי מדויק של כלי המשכן.
· שאלות מוצג / עמיות: שימו לב לסממנים יהודים חיצוניים - מנורות, לוחות הברית, מגן דוד על גג הכיפה שנראה למרחוק - מה ניתן ללמוד על מצב הקהילה מבחינה חברתית? כלכלית? שימו לב למבנה הפנימי- מה הוא מזכיר? גם השימוש בעוגב בתוך בית הכנסת מראה על מגמת השתלבות והשפעה סביבתית. 
· אינטראקטיב - סרטון קונצרט - בית הכנסת טלומצקה, שנות ה-20 של המאה ה-20, סגנון אקספרסיוניסטי בהשראת יצירתו של מארק שאגאל. 
(תסריט)

חוץ. לילה. סמוך לדלת הכניסה הרחבה של בית הכנסת עומד בחור צעיר וצנום בבגדים מרופטים, כובע קסקט, פנים לא מגולחים, הוא מנגן באקספרסיביות מנגינה יהודית על כינור. לידו מתקבצת קבוצת צעירים מרופטת כמוהו, לרגליהם מתכרבל חתול רחוב, כולם מאזינים בדבקות לצלילים הערבים. מספר גברים כבדי גוף והדורי פנים מתקרבים אליהם, הם מהסים את הצעיר ומגרשים אותו, את חבריו, ואת החתול. פנים אולם התפילה בבית הכנסת טלומצקה מלא עד אפס מקום. הנשים בשמלות נשף מעוטרות, שרשראות זהב ופנינים לצוואריהן, צמידים משובצים יהלומים על פרקי ידיהן, לראשיהן כובעים רחבים מעוטרים בפרחים שהינומות משתלשלות מהם. הן מסתכלות זו על זו ומשוות את העדיים האחת של רעותה. הגברים בפראקים שחורים הדורים וכובעים שחורים גבוהים, זקניהם קצוצים קצר. הס מושלך באולם, כולם יושבים נרגשים ודרוכים, עיניהם נשואות בציפייה לבמה הגבוהה שליד ארון הקודש. דלת בית הכנסת נפתחת ושיירה נכנסת לאולם. ראשונים נכנסים נערי המקהלה לבושים בתלבושת אחידה, מהודרת אחריהם נכנס המנצח. לבסוף, אחרי שכולם תופסים את מקומם על הבמה, מופיע בדלת החזן הגדול ומרביץ כניסה דרמטית ותיאטרלית. הוא נעמד בקדמת הבמה בגלימתו ובמצנפתו המסורתיות, המנצח מרים את ידיו ומורה על תחילת הקונצרט. החזן פוער את פיו ומתחיל לשיר. רגע של קדושה באולם. תווי שירתו המסולסלים של החזן גואים ועולים בחלל בית הכנסת, המצלמה מלווה אותם אל התקרה הגבוהה ומשם אל גג בית הכנסת. על הגג מקפץ חתול הרחוב, רודף אחרי התווים ומנסה לתפוס אותם בכפותיו. ברקיע הערב הכחול מרחפים לצד התווים המסוגננים של החזן תוויו הפשוטים של נגן הרחוב, ועליהם, בדרך פלא, רכובים חבורת הצעירים העניים המגורשת.  

· מה אופייה של ההתכנסות המוצגת בבית הכנסת טלומצקה?? האם היינו מצפים לראותה מתקיימת בבית כנסת? האם נחשפנו למשהו דומה? מה האווירה העולה מהסרטון? יש לציין, כי קיומו של קונצרט מעלה שאלה בדבר 'מעמדות' בתוך הקהילה. בנוסף, בית הכנסת היה מפורסם בשל הקונצרטים שהיו נערכים בו ובשל החזנים המובילים באירופה שבאו להתארח- לא משנה מאיזה זרם דתי היו.
·  אינטראקטיב - מודל מגע - בית הכנסת הגדול טלומצקה 
מיקום: רחוב טלומצקה בוורשה, פולין.

בית הכנסת נחנך בשנת 1878.
· מוצג נלווה – מנורת טלומצקה 
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לפניכם אחת משתי מנורות החנוכה שהיו מוצבות בבית הכנסת הגדול בוורשה עד מלחמת העולם השנייה. הנשרים שבראשי המנורות סימלו את השלטון הפולני. יהודי פולין נהגו לעטר תשמישי מצווה בנשרים כמחווה של הכרת תודה לשלטון, שהנשר היה סמלו, או כהוכחה לנאמנותם לו.
בשנת 1939, עם כיבוש פולין בידי הנאצים, קברו הרב ומזכיר הקהילה את המנורות במסתור – ובו בזמן הציעו אותן למכירה. מרגרט ונר-גרן, רוזנת שבדית משטוקהולם, רכשה את המנורות בסכום עתק שאפשר את בריחתם של יהודים מוורשה. לימים תרמה ונר-גרן את המנורות למדינת ישראל ואף חיברה להן שיר. כיום שייכות המנורות לאוסף מוזיאון היכל שלמה בירושלים.
· בית הכנסת הגרמני 
מיקום: הגטו החדש, ונציה, איטליה.

תקופת פעילות: הוקם בשנת 1528. אף שכיום אינו פעיל ומשמש כמוזיאון, זהו בית הכנסת העתיק ביותר בעיר שעדיין עומד על תילו.
בתי הכנסת בגטו של ונציה פעלו במבני מגורים, ולכן היו בעלי עיצוב פנימי ייחודי: כדי לנצל את השטח באופן מיטבי, אולם התפילה בבתי הכנסת הללו אינו סימטרי, והבמה ממוקמת בקצה המבנה ולא במרכזו, כמקובל בבתי כנסת אשכנזיים. 
· בית הכנסת האשכנזי הגדול:

 נבנה בשנת 1528 וחודש פעמים רבות. איסור מפורש הוטל על הקמת בתי כנסת בגטו, אך למרות זאת, הם הוקמו אך נבנו בתוך בתי מגורים על מנת להסתירם מעיני השלטונות. מבחוץ קצת קשה לזהות כי זהו בית כנסת, אולם מבפנים הוא מרוהט ומקושט ברוב פאר והדר. בוונציה עצמה יש חמישה בתי כנסת כאלה, ובית הכנסת האשכנזי הוא העתיק שבהם. בית הכנסת האשכנזי נסגר לקהל המתפללים בשנת 1917 והוא נשמר עד היום ומהווה אתר היסטורי.

· ונציה והגטו הראשון:

 בדיון שהתקיים בשנת 1515 בסנאט של ונציה (שהייתה אז רפובליקה), הועלתה הצעה להגביל את מגורי היהודים לאזור הגטו. בין הטיעונים לכך צוינו הרעות שפקדו את המדינה בגלל "החופש המוגזם שהוענק ליהודים וקיומם של בתי הכנסת שנפתחו בכל חלקי ונציה", לכן החליט השלטון הוונציאני להפריד את היהודים משאר תושבי העיר ולהעבירם לאזור שהיה בו בעבר בית יציקה לתותחים. המילה גטו מקורה במילה ג'יטו, שפירושה בניב ונציאני "בית יציקה".

· שאלות מוצג / עמיות: התבוננו על הבניין מצדו החיצוני, האם אתם מבחינים בבליטה בקיר? האם בניין זה נראה כבית כנסת? "בואו היכנסו פנימה", כעת ניתן לראות שזהו בית כנסת, ואף בית כנסת מפואר. לא שיערנו שבפנים נמצא בית כנסת מפואר וגדול כמו זה- מה נוכל ללמוד מכך על מצב הקהילה? מה נוכל ללמוד כי למרות האיסור מהשלטונות הקהילה בנתה בית כנסת? מהי צורת סידור הכיסאות והספסלים? שימו לב כי אמנם זהו בית כנסת אשכנזי אך סידור הישיבה מזכיר בית כנסת ספרדי. ניתן גם לקרוא את הכיתוב בעברית 'קהילת קודש אשכנז' על אחד מקירות הבניין.  
· אינטראקטיב- סרטון חתונה – בבית הכנסת האשכנזי בונציה, המאה ה-16, מצויר בסגנון רנסנס איטלקי ואווירה של תפאורת תיאטרון:
(תסריט)

חוץ. שעת בין ערביים. המצלמה משקיפה אל הבניין מן העבר השני של תעלה וונציאנית שגונדולות משייטות בה. שמש אחר-צהריים זהובה מרצדת על פני המים. שחפים חוצים את השמיים. המצלמה נעה אל חלון הקומה הרביעית, ממנו ניבט ילד חולמני שיושב ליד החלון, משקיף החוצה על העננים. פנים. אולם התפילה הראשי בבית הכנסת האשכנזי בוונציה. מאחורי הילד החולמני מתגלים עוד ילדים. כולם יושבים מול חומשים פתוחים על שולחנות בפאתי אולם בית הכנסת המהודר. אחד הילדים עומד וקורא באיטיות בקול מן החומש תחת עינו הפקוחה של המלמד הזקן. שאר הילדים על סף הירדמות מוחלטת. ילד אחד, זה שיושב הכי קרוב לרבי, שקוע כולו בספר וכותב בשקדנות את דברי הרב. בפינה מתנמנם חתול שמנמן ליד צלחת פסטה, אטרייה ארוכה משתלשלת מפיו. הילד הקורא מן החומש טועה והמלמד הקפדן מתרגז ודופק במקל על השולחן. הילדים נבהלים ומתעוררים באחת, ותוחבים את ראשיהם חזרה לחומשים. המצלמה ממשיכה במסלולה ויוצאת מן החלון בצדו השני של הבניין, יורדת אל הרחבה הגדולה שבפתח בית הכנסת. בחוץ, רחבת בית הכנסת מלאה מפה לפה, במרכז הרחבה ניצבת חופה בצדה הימני עומד החתן בין שני הוריו, בצדה השמאלי עומדת הכלה העטויה בהינומה בין שני הוריה, במרחק מה מהם עומדים שני העדים ובמרכז הרב. החתול הסקרן שאטריית פסטה אחת עדיין משתלשלת מפיו, מופיע בחלון גולש כמה קומות לאורך המרזב, ומתמקם לו בנחת על אחד העציצים שעל אדן חלון הקומה הראשונה, משעין את פניו על כפותיו וצופה בעניין בחתונה. החתן שובר את הכוס, התזמורת מנגנת במלוא עוזה, והקהל מוחא כפיים. 

· מוצג נלווה - סידור תפילה מאיטליה, המאה ה-17. כריכת כסף.  
· בית הכנסת הפורטוגזי 

מיקום: אמסטרדם, הולנד.
תקופת פעילות: נחנך בשנת 1675 ועודו פעיל. 

כאן נערך טקס הסרת החרם מהפילוסוף אוריאל דה קוסטה, לאחר שהלה חזר בו מהתקפותיו על היהדות הרבנית. במהלך הטקס הולקה דה קוסטה שלושים ותשע מלקות, ובסוף תפילת השבת הושכב על מפתן בית הכנסת וכל בני הקהילה צעדו עליו החוצה. 
· בית הכנסת הפורטוגזי:

בית הכנסת הפורטוגלי הוקם ב-1675 בליבו של הרובע היהודי מול בית הכנסת האשכנזי (שנבנה ב-1671). הוא תוכנן בידי האדריכל אליאס באומן, שנודע כמתכנן כנסיות פרוטסטנטיות.

במאה ה-17 חיו באמסטרדם, זו בצד זו, שתי קהילות יהודיות, שהיו שונות זו מזו מבחינה תרבותית וכלכלית: יהודים שמוצאם מספרד ומפורטוגל שנאלצו להמיר את דתם לקתולית אך שמרו בסתר על יהדותם עד שחזרו אליה בגלוי, ויהודים אשכנזים שבאו מגרמניה וממזרח אירופה. שתי הקהילות נבדלות בשפת הדיבור היומיומית – לאדינו ויידיש, בפרנסות – "הפורטוגלים" עסקו במסחר ומעמדם הכלכלי היה איתן ולעומתם האשכנזים היו עניים, וכן נבדלו גם ברקע התרבותי ממנו הם מגיעים. שתי הקהילות נהנו ממידה רבה של אוטונומיה ומחירות דתית ברוח הפרוטסטנטיות ההולנדית.

עד היום לא חובר בית הכנסת לרשת החשמל- ביום אולם התפילה מואר באור השמש החודר דרך 72 חלונות ובלילה דולקים בו מאות נרות ליד המושבים ובנברשות מפוארות ומאירים את באיו (יש הטוענים כי מספר הנרות הוא 613 כתרי"ג המצוות ביהדות). בחצר בית הכנסת מצויים מבני קהילה, הכוללים את הרבנות והספרייה המשמשים את יהודי אמסטרדם גם היום.

אווירת החופש והחירות האינטלקטואלית ששררו בעיר משכו אליה אנשי רוח, ועררו מחשבה ויצירה גם בקרב יהודייה. כזה היה ברוך שפינוזה (1632-1677), אחד האישים הבולטים והשנויים במחלוקת בקרב הקהילה הפורטוגלית. שפינוזה, שהיה סוחר ופילוסוף, הוחרם על ידי מנהיגי הקהילה בגלל דעותיו הרציונליסטיות וכפירתו בהתגלות האלוהית. הוא סירב לוותר על השקפותיו ועזב את הקהילה מרצונו החופשי. שפינוזה לא התנצר והחברה ההולנדית אפשרה לו לחיות ולעבוד מחוץ לקהילה, מה שלא היה מקובל בקהילה היהודית באותה תקופה, ובזאת להיות ל"יהודי החילוני" הראשון בהיסטוריה.
· אינטראקטיב- סרטון כנס קהילה - אמשטרדם, המאה ה-17, מעוצב בסגנון ציור שמן הולנדי מהתקופה: 
(תסריט)

חוץ. ערב. מבט מכיוון הרחוב אל החלונות של בית הכנסת באמשטרדם. עגלה עמוסת סחורות חולפת לאיטה מתחת לפנס רחוב, שמאיר אותה בעלומות אור עגולות. במורד הרחוב, מתקדמת אל עבר בית הכנסת קבוצה של גברים ונשים במיטב מחלצותיהם. הם מנהלים שיחה ערנית. המצלמה נעה לעבר בית הכנסת, מבט מכיוון הרחוב אל פינת הבניין, נכנסת מבעד לחלון. פנים. קבוצה של 20 יהודים לומדים תורה בפינת האולם. על השולחנות פרוסים ספרים רבים, חלקם סגורים, חלקם פתוחים. במרכז עומד רב מבוגר עם זקן עבות, לראשו הכובע המיוחד של אמשטרדם. הוא מנהל דיון ערני ושוקק, שהולך ומתלהט. בחור צעיר קם ומניף את ידו, כנגדו קם אחר ודופק על השולחן, השאר מרימים את ראשיהם מהספרים ולוטשים עיניים, מישהו מרים ספר ומצביע על כיתוב. אחר קם והולך להביא ספר אחר מהמדף האחורי של הספרייה. חתול מתחכך ברגליו של הרב, שמושיט את ידו מעדנות ומלטף את ראשו. למרות הלהט של הדיון, זו אווירה הרמונית של לימוד ופלפול. נפתחת הדלת, צעיר מזמין את הנוכחים להצטרף לדיון הקהילתי. פנים אולם התפילה הראשי. בית הכנסת מלא מפה לפה וגדוש בקהל רב. על הבמה במרכז נמצאים ראשי הקהל ומנסים להשליט סדר. הרב מתקרב למרכז בית הכנסת, הוא רוצה לדבר אבל המהומה שסביבו מרתיעה אותו. הוא משתהה לרגע ומוותר, מסדר את כובעו, מסתובב לאחור, מרים את החתול ומערסל אותו תחת זרועו, ויוצא החוצה לרחוב השליו. 

· מוצג נלווה -  כובע פורטוגזי
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· בית הכנסת הגדול (השולהויף) 

מיקום: וילנה, ליטא.
תקופת פעילות: בנייתו של בית הכנסת החלה בשנת 1573. במרוצת מאות השנים שלאחר מכן נבנה במקום השולהויף ("חצר בית הכנסת") ובו כמה בתי כנסת קטנים יותר, בית מדרש, מקוואות והספרייה הרבנית הנודעת סטרשון. רוב המבנים בשולהויף נהרסו במלחמת העולם השנייה, ומה שהותירו הגרמנים הרסו הסובייטים. 
אחד מבתי הכנסת בשולהויף היה בית הכנסת של הגאון מווילנה, שהוביל את המאבק הרבני של המתנגדים מול התנועה החסידית. 
· בית הכנסת שולהויף:

 בית הכנסת נקרא "שולהויף" - ביידיש חצר בית הכנסת, כיוון שחצרו שימשה להתכנסויות הקהילה בחגים ובמועדים. את החצר הקיפו בית הכנסת הגדול, בית המדרש של הגר"א, בית מדרש לחייטים, בית מדרש לבעלי מלאכה וספריה, ובתקופה מאוחרת יותר גם בית ספר ערב לנערים עובדים. הכניסה לחצר הייתה דרך שער ברזל שפנה ל"רחוב היהודי".

וילנה, בירת ליטא. משנת 1323 בירת דוכסות ליטא. בין שתי מלחמות העולם עיר מחוז בפולין. בשנים 1940-1991 בירת ליטא הסובייטית. בקרב יהדות מזרח אירופה, בעיקר בתקופת העת החדשה, נקראה "ירושלים דליטא". המסמך הראשון המעיד על קיומה של קהילה יהודית מאורגנת בווילנה הוא משנת 1568, ובו מחויבת הקהילה במס זכות הצבעה. בפברואר 1633 קיבלו יהודי וילנה כתב פריבילגיות, שהתיר להם לעסוק בכל ענפי המסחר, בזיקוק שיכר, ובכל המלאכות שלא היו מאוגדות בגילדות. לעומת זאת הגביל הכתב את מגורי היהודים בעיר לאזורים מסוימים. במחצית הראשונה של המאה ה-17 הצטרפו לקהילה יהודים מפראג, מפרנקפורט ומעיירות בפולין. בין המהגרים היו מלומדים ואמידים. באותה תקופה נמנו בווילנה כ-3,000 יהודים, בתוך אוכלוסייה של כ-15,000 תושבים. באותה תקופה כבר הייתה הקהילה מרכז יהודי חשוב, אך רק ב-1652 קיבלה מעמד של "קהילה ראש בית דין" במסגרת הארגונית של "ועד ליטא". בימי המרד נגד רוסיה, ב-1794, השתתפו כמה יהודים מווילנה בקרבות לצד פולין, וה"קהל" תמך במשתתפים במרד בתרומות. בכל זאת, אחרי כיבוש העיר על ידי הרוסים, השתפר מצבם של היהודים בתחומי המסחר והמלאכות בעיר. כבר בתחילת המאה ה-17 הייתה וילנה מרכז של לימודים רבניים. מאמצע המאה ה-18 הייתה לאישיותו ולפועלו של אליהו בן שלמה זלמן, "הגאון מווילנה", השפעה מכרעת על יהדות וילנה ועל חיי הרוח שלה. לגאון מווילנה היו תלמידים וממשיכים רבים, וכך נוצר בווילנה מרכז דתי ורוחני בעל השפעה עמוקה על היהדות כולה, בעיקר בתחומי ההלכה והקבלה. בסוף המאה ה-18, בהשפעתו של הגאון, נהייתה וילנה למרכזו של הזרם הקרוי "מתנגדים", אשר לו אורח חיים ולימוד תורה מובהקים, ולמעוז ההתנגדות לחסידות. (מתוך אתר בית התפוצות מוזיאון העם היהודי www.bh.org.il) 

· הגר"א- הגאון רבי אליהו בן שלמה זלמן (1720 - 1797)

ידוע בכינויו "הגאון מווילנה" ונחשב "אחד מגדולי הרוח שקמו לישראל במאה ה-18. הגר"א היה גדול במקרא, בתלמוד ובקבלה, פוסק מקורי ומרכזי שבלט במעמדו החריג בתקופת האחרונים כסמכות רבנית עליונה, לצד ידיעותיו בכל תחומי היהדות עסק גם באסטרונומיה, מתמטיקה, גיאוגרפיה ועוד. הגר"א סירב לשמש במשרת רבנות רשמית של וילנה, והיה מהמנהיגים האידאולוגיים של תנועת ההתנגדות שפעלה נגד החסידות במזרח אירופה. 
· שאלות מוצג / עמיות: מה ניתן ללמוד מכך שמתחם השולהויף הכיל מספר בתי כנסת? לשם מה נועדו ההתכנסויות בחצר מרכזית? ולאור הסרטון (להלן) מה ניתן לומר עוד על מגוון הסיבות 'להתכנס' בבית הכנסת ולאור זאת, מה נלמד על תפקידיו של בית הכנסת כמרכז הקהילה?  
· אינטראקטיב - סרטון 'עמוד הקלון' - וילנה, המאה ה-18, חצר ה"שולהויף", מאויר בסגנון חיתוכי עץ מהתקופה:
(תסריט)

חוץ. שעת צהריים. חצר השולהויף בווילנה. המצלמה מתמקדת בכניסה לאחד מבתי הכנסת בשולהויף. יהודי מבוגר (השמש), יוצא מהדלת עם צרור מפתחות עצום ומשקשק. בחוץ ממתינים לו שלושה דיינים לבושים בהידור, כמיטב המסורת הליטאית. הם חוצים את חצר השולהויף בדרכם אל עמוד הקלון, המצלמה עוקבת אחריהם. אל העמוד קשור צעיר אדמוני עם זיפים, לבוש בפשטות. הדיין שהחזיק את הספר פותח אותו, קורא בקול משהו מתוכו, עושה תנועה בידו ומורה לשמש לשחרר את הצעיר. השמש מתיר את החבלים שקושרים את הצעיר אל העמוד, והקבוצה פוסעת אל אחת מפינות השולהויף, שם מתאסף טור גדול של אנשים, לבושי בלויים, חלקם עטופים בשמיכות. הנשים שבקהל עטופות בצעיפי צמר כבדים ולראשן מטפחות ראש. הצעיר ששוחרר נעמד בסוף הטור האנושי שעומד מול שולחן עץ רחב שעליו סיר גדול ומהביל. לצדו האחד של הסיר ערמה של פרוסות לחם עבות, ולצדו השני ערימה של צלחות. איש בעל זקן לבן עבות ופנים מאירות מוזג במצקת עץ מרק סמיך מהסיר ומעמיס עליו פרוסת לחם עבה, לפי התור. האיש לבוש בקפידה אך לא בהידור, לגופו מעיל אפור ארוך. על הרחבה נערמות שאריות שלג של סוף החורף. מגיע תורו של הצעיר המשוחרר. הוא נושא עיניו אל הזקן, מאחת מעיניו נוזלת דמעה. הזקן ומגיש לו צלחת מרק ופרוסת לחם, מוציא מטפחת מכיס המעיל ומנגב את הדמעה. הצעיר נושא בזהירות את הצלחת אל השולחן ומתיישב לאכול. חתול רחוב מתחכך ברגלו של הצעיר, וזה זורק לו אל מתחת לשולחן חתיכה מהלחם.

· מוצג נלווה - הדס לבשמים, ווילנה, ליטא, 1863 כסף, מוזהב חלקית. 
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'עדות ומנהגים, אשכנזים ספרדים'
לאורכה של גלריית הללו-יה, אני נחשפים למגוון ולעושר המסורות והמנהגים בעם היהודי. נושא זה, על אתגריו ומתחיו, בא לידי ביטוי, באופן הומוריסטי, במיוחד במרחב זה של התערוכה: 

· אשכנזים וספרדים  
בעולם היהודי יודעים כולם שיש ספרדים ואשכנזים. אבל מתי בדיוק נטבעו ההגדרות הללו? מדובר בשתי מסורות יהודיות שהתפתחו במהלך ימי הביניים ותקפות גם היום. ההבדלים בין השתיים משתקפים גם בבתי הכנסת שלהן. הם ניכרים בסגנון הבנייה, בצורת הישיבה, בעיצוב הפנים, בתשמישי הקדושה, ובנוסח התפילה ובניגוניה. 
· אינטראקטיב – סרט: לפניכם סרטון הומוריסטי קצר המתאר תפילת שבת בשני בתי כנסת- אשכנזי וספרדי- דרך הליווי של  ג'קי לוי וקובי אריאלי, כל אחד בתפילת שבת בבוקר שלו. האם תוכלו למצוא את הדומה ואת השונה ביניהם?.
· שאלות עמיות: האם אנו מכירים את "האחר"? את המנהגים? הנוסחים? האם אנו מכירים את "שלנו"? האם יש דברים שהם לא "ספרדים ואשכנזים" אלא "ישראליים"? עם זאת, עם ההבדלים, מה עדיין כן דומה, זהה, מחבר אותנו? 
· בימה (תיבה) 
משטח מוגבה, ועליו דוכן או שולחן; מעליו נערכות קריאת התורה ופעולות ליטורגיות אחרות בבית הכנסת. בין האשכנזים ידועה הבימה גם בשם "אלמימר" (מערבית: אל-מינבר, דוכן הדרשן), ובין הספרדים- בשם "תיבה". הרמב"ם (יד, תפילה י"א ג') מסביר ש"מעמידין בימה באמצע הבית, כדי שיעלה עליה הקורא בתורה, או מי אשר אומר לעם דברי כיבושין, כדי שישמעו כולם".קריאת התורה מעל גבי מבנה מוגבה החלה לפחות בימי עזרא ונחמיה (נחמ' ח' ב-ד). המשנה (סוטה ז' ח) מזכירה שימוש במשטח כזה בימי בית שני, והתלמוד (סוכה מ"א ע"ב) מדבר על בימת עץ במרכזו של בית הכנסת הגדול באלכסנדריה. מימי הביניים ואילך היתה בימת החזן מוקד הפעילות בבתי הכנסת האשכנזיים. מקומה היה במרכז הבניין, כך שהקהל כולו יוכל לשמוע את דברי החזן והדרשן. אבל מיקום מרכזי זה לא נראה כמחייב, ובספרד ובאיטליה נקבעה הבימה לעיתים קרובות בירכתי בית הכנסת, ליד הקיר המערבי.
· ארון קודש (היכל)

מבנה סגור, העומד בפני עצמו, או בנוי לתוך הקיר המזרחי בבית הכנסת, בו נמצאים ספרי תורה. שמו המקובל בקהילות האשכנזיות הוא "ארון הקודש" או "היכל", בקהילות ספרד; חוקי ההלכה מחייבים לנהוג כבוד רב בספרי התורה, בשל קדושתם המיוחדת, ולכן יש לשומרם במקום מיוחד, נאה ומכובד (יד רס"ב). כך הופך הארון עצמו למרכיב השני בקדושתו בבית הכנסת. החל מהמאה השש-עשרה הופך הארון להיות נקודת המוקד של בית הכנסת, צורתו משתכללת, מעניקים לו עיצוב אמנותי, וקישוטיו תואמים את הסגנון הארכיטקטוני הרווח באותה תקופה.
· על הנוסחים – אשכנזי וספרדי
:
נוסח ספרד הוא נוסח התפילה של הסידור שהתקבל בתנועת החסידות במזרח אירופה והוא הנוסח המקובל על רוב האשכנזים בישראל. למרות שמו, נוסח ספרד אינו נוסח התפילה של יהודי ספרד, אלא אחד משני נוסחי התפילה המרכזיים של יהודי אשכנז (השני מכונה נוסח אשכנז). יש המעדיפים, לכנות את "נוסח ספרד" "נוסח החסידים" או "נוסח סְפַרְד", על מנת להבדיל בינו ובין נוסח התפילה של יהודי ספרד ועדות המזרח המכונה "נוסח הספרדים" נוסח "ספרדי" או נוסח "עדות המזרח". נוסח התפילה של היהודים האשכנזים מוצאו בגרמניה והוא מבוסס ביסודו על חיבור בין נוסח התפילה של הגאונים לבין נוסח התפילה הארץ-ישראלי הקדום. במהלך הדורות הושפע נוסח אשכנז מהכרעותיהם ההלכתיות של חכמי אשכנז. כאשר יהודים אשכנזים עזבו את גרמניה לארצות מזרח אירופה הם הביאו עמם את הנוסח האשכנזי. לאחר שתנועת החסידות חיברה את נוסח ספרד במקום נוסח אשכנז, האחרון כבר לא היה הנוסח הבלעדי של יהדות אשכנז באירופה. במזרח אירופה היו פילוגים חריפים בין החסידים והמתנגדים בכמעט כל הקהילות הגדולות, ופילוג זה השתקף גם בנוסחי התפילה בבתי הכנסת השונים בעיר. לעומת זאת נוסח אשכנז נשאר הנוסח הכמעט-בלעדי במערב אירופה ובמרכזה, וכן אצל מהגרים יהודים מאירופה לעולם החדש (ארצות הברית, קנדה, מקסיקו, ארגנטינה) ולשאר ארצות דוברות-אנגלית (כגון אוסטרליה ודרום אפריקה). 
· בית הכנסת המרכזי של חאלב (אלפו) 
מיקום: חאלב, צפון-מערב סוריה.
תקופת פעילות: נבנה בשנת 1418, נשרף בשנת 1947 וחדל לפעול. בשנת 1992 שופץ חלקית במימון קהילת יהודי חאלב בניו יורק, אך טרם נפתח מחדש. 
על פי המסורת המקומית, את היסודות לבית הכנסת הניח יואב בן צרויה לאחר שצבאו של דוד המלך כבש את העיר. לפי סיפור זה, מדובר בבית הכנסת הראשון בעולם, ולכן הוא מכונה "בית הכנסת העתיק".

· בית הכנסת בחלב:

"חלב", "ארם-צובה", "אלפו" ו"אלב" הם שמות שונים- ערבי, עברי, אנגלי וצרפתי -  לעיר השוכנת בצפון סוריה, שהתפרסמה בעולם היהודי והמדעי בזכות שלושה דברים: הקהילה יהודית שישבה בה ברציפות מאז ימי בית שני; בית הכנסת שהמסורת מייחסת את יסודו לימי הבית השני; "כתר ארם צובה"- כתב היד השלם העתיק ביותר של התנ"ך המוכר לנו.

בית הכנסת הוא מכלול מרשים של אולמות, הערוכים סביב חצר מרכזית. גישה אדריכלית זו, הושפעה מהבנייה המוסלמית המתאימה לאקלים חם ולנוף מדברי. החצר המרכזית שימשה לתפילה ולעלייה לתורה. במרכזה נמצאת תיבה (בימה) מקורה ומסביב לה ספסלי אבן. סביב החצר ובתוך אולם התפילה נמצאו שבעה היכלות (ארונות קודש), כולם פונים לכיוון ירושלים. בהיכלות היו שמורים ספרי הקודש. באחד ההיכלות, המכונה "מערת אליהו", נשמר "הכתר" עד שריפת בית הכנסת ב-1947, בתגובה על החלטת האו"ם על הקמת מדינת ישראל. 
· מוצג נלווה - רפליקה של דף מכתר ארם צובה- מתוך פרשת 'האזינו' 
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כתר ארם צובא 
"כתר ארם צובא" הוא כינויו של כתב היד החשוב ביותר של התנ"ך, שנכתב כפי הנראה בטבריה בשנת 930 לסה"נ. הספר נדד בין קהילות יהודיות שונות ובסופו של דבר הגיע לחאלב. 
בראשית חודש דצמבר 1947, יומיים לאחר ההכרזה באו"ם על תוכנית החלוקה של ארץ-ישראל, נהר המון ערבי לרובע היהודי בחאלב, שם הרס, שדד ושרף בתים ובתי כנסת רבים. "כתר ארם צובא" נעלם. זמן מה לאחר מכן התגלה כי בניגוד לשמועות, כתב היד לא נשרף ולא אבד. למעשה, ראשי הקהילה הם שהפיצו את השמועה, כדי שהסורים לא יחפשו אחר כתב היד ויזיקו לו. 

בשנת 1958, יותר מעשר שנים לאחר שנעלם, הגיע הכתר לירושלים במסע סודי שארך כחצי שנה, מוחבא בתוך מכונת הכביסה של משפחת פחאם שברחה מחאלב. (כיום מוצגים דפים בודדים ממנו בהיכל הספר, שבירושלים). 
· שאלות מוצג / עמיות: מהו כוח התקדשותו של טקסט? מה התהליכים המביעים להסכמה על הקאנון? ומה משמעותם של תהליכים אלה בהקשר למסורת ואופייה? בעת העיסוק במתח שבין היבדלות להיטמעות, ניתן בין השאר, לראות גם כאן, כי אופיו של המבנה והאדריכלות מושפעים מהסביבה וכי אין "מודל" אחד לבניית בתי כנסת. בנוף מעניין לציין, כי בית הכנסת שעמד על תילו דורות רבים, נחרב בעת האחרונה בעת מלחמת האזרחים בסוריה.
· בית הכנסת על שם הרמ"א 
מיקום: קרקוב, פולין.
תקופת פעילות: נוסד בשנת 1553 על ידי הרמ"א (רבי משה איסרליש). בתקופת השואה הוחרם בידי הנאצים ושימש מחסן לציוד כיבוי אש. בשנת 1957 המבנה שופץ, שוחזר וחזר לשמש בית כנסת פעיל. 

סמוך לבית הכנסת נמצא בית העלמין היהודי של העיר קרקוב, שנהרס בזמן השואה. חפירות שנערכו במקום חשפו מאות מצבות עתיקות. שבריהן הוצבו לאורך חומת בית העלמין, שבחלוף השנים זכתה לכינוי "כותל הדמעות".  
· מוצג נלווה - כוס קידוש עם ציור של דרקון. 
· בית הכנסת הרמ"א

בית הכנסת נקרא על שם רבי משה איסרלס (1525- 1572 בקירוב) הידוע בכינוי רמ"א, מחברו של "המפה", אוסף פרשנויות ותוספות על פי מסורת יהודי אשכנז ל"שולחן ערוך" של רבי יוסף קארו. על פי מסורת אחת אביו של רמ"א, ישראל (איסרל) בן יוסף, נכדו של משה אוורבך מרגנסבורג, ייסד את בית הכנסת לכבוד בנו משה איסרלס שכבר בנעוריו התפרסם בלמדנותו. על פי מסורת אחרת בית הכנסת הוקם על ידי רמ"א לזכרה של גולדה, אשתו הראשונה שנפטרה בגיל עשרים. עם זאת, בכתובת הייסוד כתוב ש"האיש ר' ישראל ב'ר יוסף ז"ל עוז התאזר: לכבוד הקב"ה ולזכר אשתו מלכה בת ר' אלעזר: תנצב"ה בנה מנכסי עזבונה ב"ה (בית הכנסת)", ומכאן שבית הכנסת נבנה לזכר מלכה, רעיית ישראל בן יוסף. יש לציין שישראל בן יוסף היה בנקאי אמיד שהתיישב בקרקוב רק ב-1519, בעקבות גירוש היהודים מן העיר רגנסבורג, גרמניה.

בית הכנסת נבנה בקז'ימייז' (בפי היהודים קושמיר), כיום רובע בעיר קרקוב, על גדת הנהר ויסטולה. בקז'ימייז' הייתה קהילה יהודית מאז המאה ה-14, ובסוף המאה ה-15, כאשר גורשו יהודי קרקוב מן העיר, נהייתה קז'ימייז' היישוב היהודי הגדול ביותר באזור ואחת הקהילות היהודיות הגדולות בפולין. לפנים נקרא בית הכנסת "בית הכנסת החדש", להבדילו מבית הכנסת הישן. הוא נבנה ב-1553 בקצהו של בית עלמין יהודי חדש (כיום "בית העלמין הישן"), על קרקע בבעלותו של ישראל בן יוסף. שנה זו מצוינת בפירוש על כתובת הייסוד. אולם, האישור מטעם המלך זיגיסמונד השני אוגוסטוס ניתנה בנובמבר 1556, אחרי התנגדות רבת שנים מצד הכנסייה. קשה להניח כי החלו בבנייה ללא רשות מלכותית, ולכן ניתן לפרש את התאריך שבכתובת כזמן בו החליט מייסדו לבנות בית כנסת שני בקז'ימייז'. ככל הנראה נבנה בתחילה בית הכנסת מעץ, ונשרף בדלקה באפריל 1557. מלך פולין, זיגיסמונד השני אוגוסטוס, העניק אישור לבנותו מחדש, ובשנת 1557 נבנה מבנה אבן, בתכנון האדריכל סטניסלב ברנק מקרקוב. (מתוך אתר בית התפוצות מוזיאון העם היהודי ( www.bh.org.il
· שאלות מוצג / עמיות: כפי שראינו, כי אופיו של מבנה בית הכנסת והאדריכלות מושפעים מהסביבה, ומורים על תהליכי היבדלות מול השתלבות, הרי שכאן ולאורך כל הגלריה – ניתן להתרשם גם מאימוצם 'הטבעי' של מוטיבים מהאומנות הכללית, אל תוך עיצובם של תשמישי הקדושה היהודיים (כדוגמת הדרקון). 
'מסביב לעולם – סוגרים מעגל...'
· מהודו ועד קורסאו 
היכן בעולם ניתן למצוא בתי כנסת? בכל מקום שיהודים חיו בו. ומשום שיהודים נדדו ברחבי העולם, בתי כנסת הוקמו כמעט בכל פינה על פני הגלובוס. כיום, אין כמעט מדינה בעולם שאין בה בית כנסת. 
· מקווה ישראל–עמנואל 
מיקום: קוראסאו, אי בים הקריבי המשתייך לאנטילים ההולנדיים. 
תקופת פעילות: הוקם בשנת 1730 בהשראת בית הכנסת הפורטוגזי בהולנד. כיום משמש ביתה של התנועה ליהדות המתחדשת (Reconstructionist) באי.
בית הכנסת מכונה "סנואה". זהו קיצור של "אסונגה", שפירושו בית-כנסת בשפת הלאדינו ובפורטוגזית עתיקה.
· הקהילה היהודית ובית הכנסת בקוראסאו:

 תולדות בית הכנסת והקהילה בקורסאו הם סיפור המתחיל באמסטרדם בשנת 1659. קבוצה של שבעים יהודים, ובראשם יצחק דה קוסטה, הפליגה מהולנד ועגנה בקורסאו. הם נשאו עימם ספר תורה והקימו במקום קהילה משגשגת. "החברה ההולנדית להודו המערבית" העמידה לרשותם קרקעות ובעלי חיים. משנת 1660 ואילך כמעט כל ספינה שעגנה בקורסאו הביאה לפחות משפחה יהודית אחת. היהודים עסקו בחקלאות, במסחר וחלקם נעשו ספנים, בעלי אוניות ואף בעלי מספנות. סגנון הבנייה והצבע של בית הכנסת אופייניים למסורת הבנייה המקומית – הבארוק הספרדי – ואילו החלל הפנימי שלו דומה לבית הכנסת הפורטוגלי באמסטרדם. 

יש מספר גרסאות ומסורות לכך שרצפת בית הכנסת מכוסה חול- ישנה מסורת הגורסת כי החול המשמש לכיסוי הרצפה בבתי הכנסת באיים הקאריביים הובא מארץ הקודש. יש האומרים כי מקורה של מסורת זו הינה זכר לחיי האנוסים בספרד, שכיסו את רצפת בתיהם בחול על מנת שלא ישמעו את קול צעדיהם (הקהילה היהודית בקוראסאו הינם צאצאי האנוסים בספרד והזיכרון ההיסטורי הקהילתי מלווה אותם). ובנוסף, ישנה גם ההשפעה המקומית – כך היה מקובל בכנסיות באזור לשם שמירה על ניקיון המבנה.
· שאלות מוצג / עמיות: התבוננו על רצפת העץ של בית הכנסת? קצת מוזר שהיא מכוסה בחול... מה אתם משערים שהסיבה לכך יכולה להיות?
ולמתקדמים: מהו הזיכרון הקולקטיבי המכונן קהילות? כיצד זה מעצב את דרכה וערכיה של קהילה? ומה היחס בין 'הזכרון הקולקטיבי' של קהילה, לבין חוויות הפרטיות והאישיות של החברים בקהילה?
ניתן דרך בית הכנסת הזה, להתייחס למרכזים יהודים בעולם משתנה וגלובאלי (בית חב"ד הנמצא ופזור בכל העולם) - אז (גירוש והגירה של יהודי ספרד, לאמסטרדם ומשם לאיים האנטיליים) והיום (טיול אחרי צבא ורילוקיישין). מה ניתן ללמוד על 2 קהילות מאוד שונות האחת מהשנייה ש'גרות' בכפיפה תחת קורת גג אחת? 
· בית הכנסת הפארדסי 

מיקום: קוצ'ין, דרום-מזרח הודו. 

תקופת פעילות: הוקם בשנת 1568 על ידי מגורשי ספרד ועודו פעיל. 
· הקהילה היהודית ובית הכנסת בקוצ'ין:

 קוצי'ן היא עיר נמל בדרום-מערב הודו. הסוחר היהודי בנימין מטודלה תיאר בספר המסעות שלו מן המאה ה-12 את חיי הקהילה היהודית באזור: "בכל האי כמה אלפים יהודים...והיהודים גם כן שחורים. והם יהודים טובים, בעלי מצוות, שומרים תורת משה ונביאים ומעט מתלמוד והלכה". מראשיתה נחלקה הקהילה היהודית בעיר לשלוש כתות (קאסטות):"השחורים", "הלבנים" ו"המשוחררים". היהודים הלבנים היו צאצאי מהגרים מספרד, הולנד, גרמניה וסוריה. השחורים- צאצאי היהודים המקומיים, והמשוחררים-צאצאי עבדים משוחררים שנספחו אל אחת הכתות אך בהעדר זכות להתפלל בבית הכנסת ולהשתתף בטקסים, יסדו בתי כנסת משלהם.

בית הכנסת "פארדסי" (פירוש המילה הוא זרים) נבנה ב-1568,בתקופת השלטון הפורטוגלי באזור זה, ביוזמתם של יוסף לוי וה"יהודים הלבנים". הפורטוגלים הרסוהו ב-1662 אך ב-1664,בתקופת שלטונם של ההולנדים באזור שוקם בית הכנסת וב-1761 הורחב מאוד. בית כנסת זה הוא מהמפוארים שבבתי התפילה בהודו כולה. ב-1968 נחוגו חגיגות 400 שנה ליסודו של בית הכנסת "פארדסי" ו-1,900 שנה לקיום הקהילה. בחגיגות השתתפה גם ראש הממשלה דאז אינדירה גאנדי ודואר הודו הנפיק בול מיוחד לציון המאורע. פנים בית הכנסת כולל עיטורים רבים. מנורות רבות מכסף משתלשלות מן התקרה. ארון הקודש בנוי מעץ מיוחד ועליו פיתוחים עדינים. הרצפה מצופה אריחים מלאכת יד שהובאו מסין. על מנת לשמור עליהם, חלצו המתפללים את נעליהם לפני שנכנסו לאולם התפילה. באולם התפילה, בתוך תיבת ברזל, נשמרים עד היום שני לוחות נחושת מסוף המאה ה-10,שעליהם חקוק כתב זכויות בשפת טאמיל שהעניק מושל מלבר ליהודי יוסף רבן וצאצאיו (974-1020 בקירוב).

· בית הכנסת הזה ידוע במגדל שבלט מעל סביבתו ועליו שעון הפונה לכמה כיוונים. המסורת והאגדה מספרות שכל כיוון התאפיין בצורת הספרות שעל השעון: למשל, הספרות הרומיות פנו לכיוון אירופה, אותיות א"ב עברית פנו לכיוון ירושלים. (לכיוון ירושלים - שעון עם אותיות עבריות, לכיוון הארמון - שעון עם ספרות רומיות, לכיוון הרובע היהודי - שעון עם ספרות 'רגילות' ולקהל הרחב המקומי - שעון עם ספרות הודיות)
· לבית הכנסת שתי בימות: הבמה הרגילה, המשמשת לקריאה בתורה בימים שני וחמישי; ובימה מיוחדת שגובהה כארבעה מטרים, המשמשת לקריאה בתורה בשבתות וביום טוב. 
· מוצגים נלווים - משני בתי הכנסת (יוצגו יחד - שתי 'יד לתורה' ולוח שנה מקוצ'ין בשלוש שפות): 
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	Torah Pointer from Curacao, 1879
הקדשה לדניאל דה- סולה, עיתונאי ומורה. חלק ממשפחה חשובה ומיוחסת בקורסאו. 

	
	'יד לתורה' מקוצ'ין
מצד אחד הקדשה ומצד שני "תורה ציווה לנו משה"
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	לוח שנה בשלוש שפות, אוסף שמואל קוצ'ר
לוח השנה מכיל שלושה "לוחות"- עברי, לועזי והודי. 
ניתן לראות כי השנה היא תשס"ו, 2005-2006 ולפי הספירה ההודית השנה היא 1181 M.E


· שאלות מוצג / עמיות: משמעותו וסמליותו של השעון רב הפנים, והשאלה המהותית והמסכמת בדבר – 'בית הכנסת שלי' – היכן הוא? מקום ממשי? דמיוני?
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כתר תורה, מסורתי, מוורבץ' פולין. 1726, כסף יצוק, מקודח, חקוק ומוזהב חלקית





כתר תורה, "חדש", יודאיקה טוויסט (אבי בירן)








טס לתורה "חדש" (אבי בירן)





טס לתורה, פרסבורג, אוסטרו-הונגריה, 1810, כסף רקוע וחרות





יד לתורה, "חדש"(שרי שרולוביץ)





יד לתורה, תלמסן, אלג'ריה, המאה ה-19, כסף חרות





רימונים לתורה, איראן, המאה ה-19, כסף.





רימונים לתורה, "חדש" (שרי שרולוביץ)





רפליקה נאמנה למקור של סידור מהמאה ה-9, תקופת הגאונים (קדם לסידור עמרם גאון). הקרן הנוצרית האמריקאית Green Foundation אוחזת בבעלות בעלות על הסידור המקורי, ובאישורם והסכמתם יצרו עבור בית התפוצות את הרפליקה. 





מחזור וורמס - רפליקה 





מחזור לראש השנה וליום כפור : כולל פיוטי "יוצרות" ו"קרובות" מאת משוררי ספרד (קטלוניה). המקור בבעלות הספרייה הלאומית בירושלים, כאשר את הרפליקה עשתה חברה היושבת בלונדון. 








� על פי "עמיות יהודית – מתווה עיוני ומעשי להוראה וללמידה", נעמה צבר בן יהושע, גדעון שמעוני ונורית חמו , בית התפוצות תשס"ט, 2009 





� המוזיאון מצוי בעיצומם של שינויים מבניים וקונספטואלים.


� מתוך 'דעות', גיליון 39. תשרי תשס"ט אוקטובר 2009, תרבות בית המדרש והאמנות העכשווית/ דוד שפרבר


� יעקב מלכין, יהדות ללא אל : יהדות כתרבות, תנ"ך כספרות, כתר הוצאה לאור יהדות חופשי, 2003


� מתוך: עמיות יהודית: מתווה הוראה למידה, בית התפוצות תשס"ט


� הסידור והתפילה, הרב עדין אבן- ישראל שטיינזלץ 


� עיתון 77, גיליון 16-17, גלגל המזלות במרכזן של תקרות עץ מצוירות בבית כנסת בפולין, אידה הוברמן 


� יוסף תבורי, כנישתא - מחקרים על בית הכנסת ועולמו-2, הוצאת אוניברסיטת בר אילן, תשס"ג


� יעקב מלכין, יהדות ללא אל : יהדות כתרבות, תנ"ך כספרות, ירושלים,2003


�  עפ"י הרצאתה של הרבה דליה תיבון לגזיאל.


� עפ"י 'ללמוד וללמד' – חוברות עיון בנושא מעמד האשה בהלכה, מכון שכטר ללימודי יהדות, תשס"ד 2004


� עפ"י ור' גם להרחבה נוספת: 'זמן יהודי חדש : תרבות יהודית בעידן חילוני - מבט אנציקלופדי', עורך: יובל ירמיהו  (פרופ'), 2007


� מתוך אתר התנועה www.masorti.org.il.


� מתוך אתר בית הכנסת � HYPERLINK "http://www.or-synagoge.de/html/de_geschichte.htm" �http://www.or-synagoge.de/html/de_geschichte.htm� נדלה בתאריך 30.3.2016


� ויקיפדיה. נדלה בינואר 2016. 


� תערוכת 'תופרי החלומות' הוצגה בבית התפוצות בשנת 2015 ועסקה בציוני דרך מרכזיים שעברו היהודים בתחום האופנה http://www.bh.org.il/he/event/%D7%AA%D7%95%D7%A4%D7%A8%D7%99-%D7%94%D7%97%D7%9C%D7%95%D7%9E%D7%95%D7%AA-%D7%AA%D7%A2%D7%A8%D7%95%D7%9B%D7%94-%D7%91%D7%94%D7%A7%D7%9E%D7%94/


� עפ"י חננאל מאק, "תפילה ותפילות", ירושלים, תשס"ח - 2008 פרק ז'�





� עפ"י יהדות הלכה למעשה, הרב י.מ. לאו, מודן הוצאה לאור 1998


� עפ"י אליעזר שביד, סידור התפילה : פילוסופיה, שירה ומסתורין, הוצאת משכל (ידעות ספרים) 2009





� אלבוגן. התפילה בישראל בהתפתחותה ההיסטורית, מתוך המבוא. 


� עפ"י הסידור והתפילה, הרב עדין אבן- ישראל שטיינזלץ, ידיעות אחרונות ספרי חמד, 2002


� עפ"י יהדות הלכה למעשה, עמ' 320 


� עפ"י אתר דעת, מכללת הרצוג. 


� עפ"י מאמרו  של תום שגב, 'שיעור היסטוריה', עיתון "הארץ"


� יוסף ישראל קלויזנר, "אליהו בן שלמה זלמן", בתוך: האנציקלופדיה העברית, כרך ג, תשט"ו - 1956


� נדלה מוויקיפדיה, ינואר 2016.
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